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Avant-propos — « Nabis » : artistes, amis, période ou esthétique ?

Qui sont les Nabis? C’est une question a laquelle chaque historien.ne et chaque
conservateur.rice — ou presque — vous donnera une réponse différente. Qu’il s’agisse de définir
précisément les artistes qui font partie du groupe, 1’étendue chronologique de ce « mouvement »
ou encore les fondements préecis de son esthétique et des principes picturaux que cela engendre,
la tache est titanesque. Preuve en est, il n’existe toujours pas a ce jour de consensus quant a une
définition claire et acceptée de tous de qui sont « les Nabis » ni méme de ce qu’est un « Nabi ».

Force est de constater que ce ne sera vraisemblablement jamais le cas.

Il existe bien entendu, dans la littérature scientifique sur les Nabis, des points d’accord qui
apparaissent historiqguement et fondamentalement indiscutables pour les spécialistes du groupe.
Ces consensus concernent avant tout I’émergence du groupe et la constitution du noyau initial
des Nabis. C’est ainsi a 1’été 1888 a Pont-Aven, dans le Bois d’Amour, que se dessinent les
prémices de ce qui deviendra 1’idéal nabi. S’y déroule une legon de peinture pas comme les
autres, donnée par Paul Gauguin et recue par Paul Sérusier comme une parole sacrée. Gauguin
enseigne au jeune Sérusier 1’'usage des couleurs pures et le libére d’une représentation trop
mimétique de la réalité au profit d’une peinture de 1’idée et de la sensation. Sous cette dictée,
Sérusier peint son Paysage au Bois d’Amour, renommé par la suite le Talisman, qu’il raméne
avec lui a Paris et montre a ses amis peintres de 1’ Académie Julian ou il étudie. Pour une poignée
d’entre eux, ¢’est une révélation : ¢’est le cas de Maurice Denis, Pierre Bonnard, Henri-Gabriel
Ibels et Paul Ranson. L’année suivante, ils décident de se rassembler sous le nom de « Nabis »,
inspiré de I’hébreu « nebiim » qui signifie « prophéte » ou encore « illuminé ». Au fil des
années, ils sont rejoints par d’autres Nabis, dont Edouard Vuillard et Xavier-Ker Roussel en
1890, Jan Verkade en 1891, Georges Lacombe et Félix Vallotton en 1894 ou encore Jozsef
Rippl-Ronai en 1895, Bien d’autres seront de passage, mentionnés dans les correspondances
des membres du groupe, exposant ponctuellement avec eux ou non. Au-dela des principes
esthétiques fondamentaux autour desquels ils se sont originellement rassemblés, les Nabis
constituent avant tout un groupe uni autour d’idées, de pratiques et de rites qui n’ont parfois
rien d’artistiques, mais aussi et surtout dans 1’opposition a une fagon de faire de 1’art. La lecture
de leur correspondance nous place devant I’évidence que ce sont avant tout des amiti€s qui se

cachent derriére le surnom de « Nabi », ce qui rend d’autant plus flous les contours de ce groupe

! Freches-Thory Claire, Terrasse Antoine, Les Nabis, 2¢ éd. rev. et augm., Paris, Flammarion, 2002, p. 17.
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et complique d’autant plus la tdche qui incombe aux historiens de ’art. Par ailleurs, le terme de
« Nabi » a pendant trés longtemps été réserve a un usage prive seulement entre les membres du
groupe. Ainsi, la critique ne savait pas réellement comment nommer ces artistes qui exposent
ensemble et une multitude de noms ou de mouvements leurs ont été associés. A ce sujet, nous
souhaiterions renvoyer le lecteur au tres pertinent article « Des “Symbolistes” aux “Nabis”. La
genése d’un groupe et d’une catégorie singuliére? » écrit par Catherine Méneux en 2019. En
proposant une étude de la réception des Nabis dans les années 1890 et en analysant le processus
d’historisation du groupe a partir de 1900, Catherine Méneux met en lumiere la nébulosité qui

entoure le terme de « Nabi ».

L’ambition de cet avant-propos n’est en aucun cas d’apporter une réponse a cette grande
question de « qui sont les Nabis ? » mais de justifier les choix qui ont été faits pour mener cette
étude et de conscientiser toute la complexité du groupe d’artistes auquel nous avons décidé de
nous intéresser. Par nécessité bien plus que par la volonté de choisir parmi toutes les
personnalités qui ont été ou ont pu étre appelées « Nabis », nous avons décidé de considérer
dans le cadre de cette étude les artistes suivants comme constituant le groupe des Nabis,

accompagnes du surnom qui leur a été donne :

* Mogens Ballin (1871-1914) : le « nabi danois »

* Pierre Bonnard (1867-1947) : le « nabi trés japonard »

* Maurice Denis (1870-1943) : le « nabi aux belles icones »
* Henri-Gabriel Ibels (1867-1936) : le « nabi journaliste »

* Georges Lacombe (1868-1916) : le « nabi sculpteur »

* Aristide Maillol (1861-1944)

* Paul Ranson (1861-1909) : le « nabi plus japonard que le nabi japonard »
* Jozsef Rippl-Ronai (1861-1927) : le « nabi hongrois »

* Ker-Xavier Roussel (1867-1944) : le « nabi bucolique »

* Paul Sérusier (1864-1927) : le « nabi a la barbe rutilante »
« Jan Verkade (1868-1946) : le « nabi obeliscal »

« Félix Vallotton (1865-1925) : le « nabi étranger »

« Edouard Vuillard (1868-1940) : le « nabi zouave »

Cette liste est notamment celle présentée par Agnés Humbert et Bernard Dorival lors de la toute

premiére exposition consacrée au groupe des Nabis dans un musée en 19553, C’est aussi celle

2 Méneux Catherine, « Des “Symbolistes” aux “Nabis”. La genése d’un groupe et d’une catégorie singuliére »,
dans Marie Gispert et Catherine Méneux (dir.), Critique(s) d’art : nouveaux corpus, nouvelles méthodes, Paris,
site de ’HiCSA, mis en ligne en mars 2019, p. 452-539.

3 Dorival Bernard, Humbert Agnés, Bonnard, Vuillard et les Nabis (1888-1903), cat. exp. [Paris, Musée National
d'Art Moderne, 8 juin — 2 octobre 1955], Paris, Editions des Musées Nationaux, 1955.
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proposée par Antoine Terrasse et Claire Fréches-Thory dans leur ouvrage de 1990 consacré aux
Nabis, entiérement revu et corrigé par leurs soins en 2002*. Enfin, c’est la liste définie par
Véronique Serrano, conservatrice en chef et directrice du Musée Bonnard au Canet, a I’occasion

de I’exposition « Trésors Nabis du Musée d’Orsay » en 2020-2021°.

Nous avons conscience que cette énumération ne saura que difficilement satisfaire tous les
lecteurs et provoquera — a juste titre — débats et désaccords. Mais que le lecteur se rassure, les
autres noms laissés de cOté ne sauraient étre ignorés et ce travail ne se vante aucunement d’étre
ni totalement objectif, ni exhaustif, ni un aboutissement. Il ne s’agit que d’un début, d’une
proposition sans prétention, que — nous ’espérons — d’autres sauront reprendre, corriger,

compléter et parfaire.

* Freches-Thory Claire, Terrasse Antoine, Les Nabis, Paris, Flammarion, 1990.

Freches-Thory Claire, Terrasse Antoine, Les Nabis, 2¢ éd. rev. et augm., Paris, Flammarion, 2002.

® Voir la liste inscrite sur le mur de I’espace d’introduction de 1’exposition, appréciable grace a la visite virtuelle
proposée sur le site internet officiel du musée (URL : TRESORS NABIS du MUSEE D'ORSAY Bonnard, Denis,
Ranson, Vallotton, Vuillard... (museebonnard.fr)).



https://www.museebonnard.fr/vr-nabis/
https://www.museebonnard.fr/vr-nabis/

Introduction

«Ils sont la, dans ce tréfonds perpétuellement fermentant, qu’ignore le public, mille
jeunes hommes ardents, convaincus et désintéressés. lls ont bouleversé avec des
fougues belles d’enfants révolutionnaires, les vieilles formules de 1’école, les poncifs
de I’Académie, tous les clichés surannés dont vivent les bons éléves. Ils se sont exaltés,
les uns tout a la joie des sensations découvrant les féeries oubliées du soleil, les autres
tout a la joie de I’idée pure proclamant les incomparables splendeurs du réve, tous
broyant sur leurs palettes moins de couleur que d’amour®. »

Nabis, symbolistes, éléves de I’Ecole de Pont-Aven, synthétistes, post-impressionnistes, néo-
traditionnistes, idéistes, décorateurs... Nombreux sont les noms qui ont été donnés aux artistes
du groupe des Nabis. Si depuis le milieu du XX siécle, le terme « Nabi » est bien installé et
semble satisfaire les spécialistes, il n’en a pas été ainsi lors des premiers pas du groupe dans les
années 1890 et ce pendant presque un demi-siécle. De fait, I’absence d’un consensus stylistique
autour de principes picturaux communs et clairement définis ainsi que 1’appartenance parfois
passagere de certains membres ont rendu nécessairement flous les contours de ce groupe,
incitant souvent a rallier les uns ou les autres a d’autres groupes ou mouvements — eUX-mémes
plus ou moins clairement définis. Face a ce brouillard terminologique et stylistique, les
historiens de 1’art trouvent satisfaction a tatonner, conjecturer, s’interroger, Sans pour autant —
a raison — chercher a définir absolument ce qui ne I’est pas : leur intention n’est pas de prendre

parti pour telle ou telle conjecture, 1a n’étant pas 1’objectif ni I’ambition de 1’histoire de 1’art.

Si déja ce flou terminologique déconcerte les historiens de 1’art, qu’en est-il dans les musées ?
La ou I’histoire de I’art se permet parfois d’€tre alambiquée et élitiste, le musée ne peut se
permettre un tel discours : il est supposé ouvrir ses portes a tous et guider le visiteur a travers
les méandres de I’histoire sans I’y perdre ou I’écraser sous le poids d’une multitude de
terminologies incertaines. Il doit avant tout offrir un parcours clair et construit qui ne
s’embarrasse pas d’ambiguités trop complexes au profit d’une compréhension plus globale et
certaine. Or, avec un groupe comme les Nabis, les certitudes ne sont pas nombreuses,

I’ambivalence est de mise et la tAiche se complique.

6 Gabriel-Albert Aurier, « Préface », dans Deuxiéme Exposition des Peintres impressionnistes & symbolistes, cat.
exp. [Paris, Le Barc de Boutteville, a partir du 21 mai 1892], [Paris, 1892], p. 3-6, repris dans « Deuxiéme
Exposition des Peintres Impressionnistes et Symbolistes », Mercure de France, juillet 1892, p. 260-263.

Cité par Catherine Méneux dans « Des “Symbolistes” aux “Nabis”. La genése d’un groupe et d’une catégorie
singuliére », Op. Cit., p. 462-463.



Pour débattre face a ces incertitudes, les historiens de 1’art ont les mots, avec toute la force,
I’amplitude et la richesse qu’ils permettent. Le musée, lui, ne peut se contenter des mots car 1a
n’est pas son langage : c’est I’exposition qui lui permet de faire sens et d’interroger 1’histoire.
Plus spécifiquement, c’est le principe de la monstration — 1’action d’exposer, de montrer — qui
est au cceur du systeme muséal et qui constitue la trame de son discours. Pour le musée, ce
principe de monstration est un systéme de communication a part entiére, avec ses modalités,
ses enjeux et ses lois. Ce systeme communicationnel repose sur deux décisions fondamentales
que le musée doit établir. La premiére d’entre elles repose sur la sélection des ceuvres qui vont
étre exposées et qui constituent donc la matiére premiére avec lequel le systeme travaille.
Notons que cette sélection est liée de maniere inhérente avec la politique d’acquisition du
musée. La seconde de ces décisions correspond a la mise en place d’un dispositif expographique
ou chaque ceuvre trouve sa place de maniére logique et cohérente par rapport aux autres, afin

de créer du sens.

Le concept de « dispositif expographique » est fondamental car il met en lumiére la nature
méme de I’exposition, sous sa forme communicationnelle et signifiante : il est né¢ de I'union
entre deux termes tout aussi importants, le « dispositif » et « I’expographie ». Selon la définition
donnée par le Dictionnaire encyclopédique de la muséologie, directement inspirée de celle de
Foucault en 1977, le dispositif est « un ensemble résolument hétérogene, comportant des
discours, des institutions, des aménagements architecturaux, des décisions réglementaires, de
lois, des mesures administratives, des énoncés scientifiques, des propositions philosophiques,
morales, philanthropiques, bref ; du dit aussi bien que du non-dit [...]. Le dispositif lui-méme,
c’est le réseau que 1’on peut établir entre ces éléments’. ». Quant a I’expographie, elle désigne
la pratique de 1’exposition, en opposition a I’expologie qui se rattache davantage a la théorie
qui entoure I’exposition®. Ainsi, le dispositif expographique correspond au systéme signifiant
qui résulte de la mise en espace et de la mise en exposition a la fois des ceuvres et du contenu

de médiation.

Sur la primordialité de la mise en exposition des ceuvres, Daniel Jacobi explique la chose

suivante :

« L’histoire de I’exposition et les présupposés qu’elle met en ceuvre a pu laisser croire
que c’est la singularité de la collection ou les qualités immanentes des pieces qui la

" Desvallées André, Mairesse Francgois (dir.), Dictionnaire encyclopédique de muséologie, Paris, Armand Colin,
2011, p. 589.
8 1bid., p. 599.



composent qui ont fait leur succes aupres du public et les ont rendues universellement
céleébres. Il n’en est rien : ni le touche-touche accumulant ad nauseam les tableaux des
grands maitres, ni le cabinet de curiosité, ni le cube blanc ne sont universels et neutres.
Ce ne sont que des formes de communication et donc de médiations et d’engagement
des auteurs d’exposition vis-a-vis de leurs destinataires (les visiteurs de musée).
Chaque nouvelle mise en exposition de ses collections offre au musée (et au concepteur
a qui il en laisse le soin) la possibilité de produire un autre discours d’exposition et
donc un autre paratexte qui a lui seul peut parfois réussir a faire du méme quelque chose
d’autre®. »

De fait, Jacobi insiste sur la primordialité de la mise en exposition dans la création du discours
véhiculé par le musée, qui peut potentiellement faire dire a une collection donnée un nombre
presque infini de récits différents. C’est a travers 1’¢laboration de son dispositif expographique
que le musée s’adresse directement au visiteur, qu’il donne sens a ses ceuvres, qu’il donne vie

a un artiste, qu’il s’exprime.

En fin de compte, c’est la prise de conscience de I’importance du dispositif expographique dans
la construction du discours muséal qui a stimulé la réflexion qui nous anime. Les choix établis
par les musées dans la constitution et la présentation de leurs collections sur leurs murs nous
sont apparus fondamentaux, dans le sens ou ils supposent la mise en place et en espace d’un
discours défini au préalable ou les ceuvres ne sont que des briques élémentaires. Cette réflexion
nous a semblé s’imbriquer de maniére heureuse avec celle évoquée précédemment sur la com-
plexité terminologique et les contours flous qui entourent le groupe des Nabis. Aussi, dans le
cadre de ce travail de mémoire, nous souhaiterions nous interroger sur la forme et la nature
prise par le discours des museées sur les artistes du groupe des Nabis. A fortiori, cette interroga-
tion s’accompagne d’un questionnement sur la fagon dont les dispositifs expographiques mis
en place actuellement dans les musées participent directement a la création de ce discours. En
effet, ’intérét n’est pas de parler de chacune des ceuvres nabies présentes sur les murs des mu-
sées, d’en faire I’analyse historique et picturale puis de passer a la suivante et ainsi de suite,
mais bien d’étudier I’ensemble formé par le rassemblement de ces ceuvres dans un méme lieu,

préalablement pensé pour les accueillir.

Afin de mener cette analyse des dispositifs expographiques actuels qui mettent en scene les
ceuvres des Nabis, nous avons décidé de nous consacrer a quatre institutions en particulier qui

nous serviront d’études de cas spécifiques. Nous avons choisi d’étudier la place donnée aux

9 Jacobi Daniel, « L’irrésistible retour de la collection », dans Le Marec Joélle, Schiele Bernard, Luckerhoff Jason
(dir.), Musées, Mutations, Dijon, OCIM, 2019, p. 278.
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Nabis par le Musée des Beaux-Arts de Quimper, le Musée de Pont-Aven, le Musée départe-
mental Maurice Denis et le Musée d’Orsay. La sélection de ces études de cas s’est faite en
fonction de nos connaissances préalables des collections nabies de ces quatre musées qui nous
ont semblé suffisamment importantes et pertinentes pour mener notre analyse. Il a également
été question de sélectionner des institutions tres différentes les unes des autres a plusieurs ni-
veaux. Le Musée d’Orsay, institution parisienne a 1’échelle internationale, constitue le musée
de référence en ce qui concerne la seconde moitié du XIX® si¢cle et les Nabis, de par ’ampleur
et la richesse de sa collection. Le Musée Maurice Denis a Saint-Germain-en-Laye s’inscrit a
I’échelle départementale et se présente comme un musée/atelier d’artiste consacré a un Nabi en
particulier. Le Musée des Beaux-Arts de Quimper se place également a 1’échelle départemen-
tale mais il s’agit cette fois d’un musée de Beaux-Arts qui ne se consacre pas juste a un Nabi
ou au XIX® siécle : il accueille des ceuvres qui s’étendent sur une large amplitude historique.
Egalement situé en Bretagne, le Musée de Pont-Aven est un musée thématique dédié a la mou-
vance de ’Ecole de Pont-Aven et il s’inscrit quant a lui & une échelle plus locale, méme s’il

tend de nos jours a étendre davantage son influence sur le territoire breton.

Afin de mener a bien cette réflexion, nous nous intéresserons dans un premier temps a 1’étude
des origines et des fondements de 1’analyse du dispositif expographique, I’intérét étant d’illus-
trer le fondement théorique sur laquelle s’est basée la constitution de notre pensée. Ensuite, il
sera question de montrer en quoi consiste notre étude des dispositifs expographiques a travers
la présentation détaillée de notre protocole d’analyse. La suite de notre travail consistera en une
mise en lumiére de I’histoire des collections nabies de chacun des musées qui forment notre
corpus, a travers une ¢étude historique de leurs collections et de leur politique d’acquisition.
Celle-ci sera suivie par la restitution de notre travail de terrain au sein des institutions avec une
présentation détaillée des dispositifs expographiques actuels dans lesquels s’insérent les ceuvres
des Nabis. Enfin, notre étude sera aboutie par une conclusion générale mélant I’ensemble des
résultats obtenus dans les quatre musees et proposant une comparaison globale de ce que nous

avons pu y déceler.
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Revue de littérature - L analyse expographique : genese et principes

« La force des dispositifs, quels qu’ils soient, réside notamment dans le
camouflage de leurs pouvoirs®. »

Le dispositif de I’exposition muséale a cela de particulier qu’il se base avant tout sur les
objets méme qu’il est supposé mettre en valeur. Paradoxalement, les ceuvres sont ainsi 1’objet
autant que le moyen du dispositif expographique et par extension du discours muséal. Néan-
moins, il n’est pas question de penser non plus que les objets se suffisent a eux-mémes car cela
reviendrait a considérer qu’on puisse exposer les ceuvres aléatoirement sur les murs des musées,
sans ordre ni regle, et que cela soit efficace. Nul besoin d’en dire bien plus pour imager I’in-
compréhension que cela pourrait créer, a la limite de la performance artistique ou le hasard
serait devenu volontaire. L’écueil du dispositif expographique, de nos jours, réside dans 1’idée
que, s’il est correctement réalisé et efficace, alors bien souvent il est invisible aux yeux du
visiteur. De fait, il est souvent sous-estimé, oublié¢ ou ignor¢é alors qu’il est fondamental, litté-
ralement et figurativement. S’il a le malheur d’avoir un quelconque défaut, une couleur trop
tranchée, une police de caractére insuffisamment lisible, une vitrine trop haute, un tableau mal
éclairé, alors il devient trop visible et rend 1’expérience muséale désagréable ; a un tel point
parfois que cela peut faire oublier au visiteur la richesse des ceuvres qu’il a sous les yeux ou la
pertinence du contenu qui les accompagne. Par conséquent, le dispositif se doit de souligner
sans cacher, en trouvant la mesure adéquate entre 1’invisibilité pressentie pour certains musées
et une visibilité identitaire mais discréte pour d’autres : la réside toute la complexité du principe
de monstration a I’ceuvre dans les musées et qui a préoccupé bon nombre de muséologues,

muséographes, scénographes, conservateurs et bien d’autres avant nous®?.

Précisons en premier lieu que I’étude du dispositif expographique est un champ de recherche
extrémement récent qui, de fait, n’a pas encore vu s’imposer une discipline dans sa mise en
pratique ou son analyse théorique. 1l faut en ce sens souligner le travail de Francois Mairesse et
Cécilia Hurley qui publient conjointement en 2012 I’article « Eléments d’expologie : matériaux
pour une théorie du dispositif muséal'? », texte qui fait le point sur I’ensemble des connais-

sances, des sources et des tentatives de méthodes qui forment aujourd’hui les contours — encore

10 Mairesse Frangois, Hurley Cecilia, « Eléments d’expologie : matériaux pour une théorie du dispositif muséal »,
Media Tropes eJournal, Vol 11, N°2, 2012, p. 27.

1111 nous faut ici faire référence au travail de Victoria Newhouse qui donne, selon nous, ses lettres de noblesse a
I’étude du principe de monstration et au pouvoir qui lui est incombé dans le processus de création du discours
muséal : voir notamment Newhouse Victoria, Art and Power of Placement, New York, Monacelli Press, 2005.

12 Mairesse Frangois, Hurley Cecilia, « Eléments d’expologie » op. Cit.
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flous — de ce champ de recherche. La réflexion qui anime les lignes qui suivent leur est en

grande partie redevable quant a sa structure et ses reférences.

La pratique de la monstration précéde bien largement la naissance du musée moderne.
Les prémices de la discipline — comme c’est par ailleurs trés canoniquement le cas dans les
différents champs de recherche de la muséologie — se trouvent dans les cabinets de curiosités,
plus particuliérement dans 1’étude de ces premiers lieux d’exposition des collections. Elle a pris
principalement la forme de reconstitutions menées par les musées a la fin du XX® siécle®. Le
principe était dans un premier temps de montrer les collections « dans leur jus », au sein du
dispositif créé expressément pour elles, dans un optique de vérité et d’exactitude historique. On
cherchait a donner a voir, en profitant de 1’aspect « spectaculaire » de ces reconstitutions pour
intéresser une audience devenue plus exigeante et davantage attirée par le contenu visuel et
immédiat que le temps long du textuel par exemple. Mais finalement, plus qu’une simple mons-
tration d’objets dans leur contexte, on en est venu a en montrer un morceau d’histoire, a pré-
senter une facon de faire, une fagon de penser la pratique de la collection et la technique de la
monstration : les objets sont devenus secondaires, s’effagant au profit du dispositif. C’est la
logique expographique conceptualisée par le collectionneur qui prédomine dans le discours que

I’on cherche a transmettre a travers ce type d’exposition.

Cette idée d’une importance fondamentale du dispositif expographique dans 1’appréhension du
discours créé par la collection est déja présent deés les origines méme de la muséologie, notam-
ment chez Quiccheberg et les fondements qu’il pose dans ses Inscriptiones'®. L’idée de classe-
ment et de monstration apparait déja essentielle : le principe de donner a voir est déja au centre
du questionnement et conditionne la réception de I’information par celui qui regarde et donc
qui recoit. Quiccheberg dit I’'importance de la structuration des objets qui meéne a la structura-
tion du savoir, I’un menant a 1’autre et réciproquement. Dans ce systéme, le focus n’est pas sur
les objets mais sur 1’intéraction entre les objets. De 1a a dire que I’importance méme des ceuvres
n’est pas centrale serait faire fausse route sachant que le discours formé par les musées des
Beaux-Arts — puisque ce sont précisément ceux-la qui intéressent notre travail — se basent en-
core et surtout sur la monstration des ceuvres, dans leur matérialité et leur vérité sensible : Si
cela est devenu moins vrai dans les autres types de musées tels que les musées d’histoire, les

musées de société ou les musées ethnographiques, les musees des Beaux-Arts ne dérogent pas

13 Ibid., p. 8.
14 Ibid., p. 10-11.

13



a ce principe et le chef-d’ceuvre reste encore majoritairement la brique fondatrice de I’institution

et donc du discours expographique qui s’y déroule.

Au XVIII® siécle, la prédominance de la pensée rationaliste va largement influencer le monde
des musées et la fagon dont la monstration des collections est pensée. L’ordonnancement de-
vient le mot d’ordre dans les musées et les efforts pour créer un discours précis et ciblé — qu’il
soit géographique, historique ou stylistique — sont redoublés : de cette facon, les collections
sont rigoureusement organisées par €coles, pas siccles et par régions, I’idée étant de créer des
catégories et de mettre en évidence des styles. Au méme moment, on note 1’apparition d’ou-
vrages illustrés qui proposent les premiers relevés graphiques des dispositifs expographiques
de certains musées ou galeries. C’est notamment le cas de la Galerie électorale de Disseldorf
qui hérite alors, en 1778, de la description détaillée et illustrée de ses murs dans un catalogue
raisonné réalisé par Nicolas de Pigage'®. A ce propos, Francois Mairesse et Cecilia Hurley ex-
pliquent que « la description de la Galerie électorale de Diisseldorf constitue sans doute 1’apo-
gée du principe de la description graphique, chacun des murs de la galerie ayant été gravé sé-
parément, les ccuvres étant minutieusement décrites, constituant bien plus qu’un aide-mémoire
de visite, et transformant le catalogue en une sorte de musée de papier® ». En effet, bien avant
I’heure, ce catalogue et certains autres catalogues de collections proposant des relevés simi-
laires!’, constituent les prémices de I’analyse expographique que nous ambitionnons de réaliser,
méme si les raisons et les effets recherchés divergent sans aucun doute fondamentalement. Il
faut toutefois noter que ces documents sont finalement des exceptions en ce qui concerne le
sujet et qu’il existe, a cette époque, encore treés peu d’analyses et surtout trés peu de sources

pour mener Ces analyses.

En outre, il est également élémentaire de préciser que 1’analyse des dispositifs expographiques
a également été encouragée par le précieux témoignage que constituent les muséographies pas-
sées qui ont été conservées telles qu’elles'®. En effet, certaines institutions, depuis le XVI1II®

siécle mais surtout a partir du X1X® et au XX° siecle, s’interrogent déja sur leur maniére d’ex-

15 Pigage Nicolas de, La Galerie électorale de Diisseldorf, ou catalogue raisonné et figuré de ses tableaux, dans
lequel on donne une connaissance exacte de cette fameuse collection et de son local, par des descriptions détaillées
et par une suite de 30 planches, ... rédigées et gravées d’aprés ces mémes tableaux par Chrétien de Méchel, Basle,
C. de Méchel, 1778.

16 Mairesse Frangois, Hurley Cecilia, « Eléments d’expologie », op. cit., p. 12.

17 Voir notamment le catalogue manuscrit de la collection Julienne : Tillerot Isabelle, Jean de Julienne et les
collectionneurs de son temps. Un regard singulier sur le tableau, Paris, Editions de la maison des sciences de
1’Homme, 2010. Cité dans Mairesse Frangois, Hurley Cecilia, « Eléments d’expologie », op. cit., p. 12.

18 Voir les exemples cités par Frangois Mairesse et Cecilia Hurley dans « Eléments d’expologie », op. Cit., p. 13.
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poser et ont gardé, pour I’histoire, une partie de leur muséographie d’antan. Ces témoins histo-
riques des pratiques d’hier constituent a 1’évidence la méthode la plus efficace et la plus ex-
haustive pour garder une trace de ses savoir-faire de monstration, en faisant bien entendu abs-
traction des problémes de place, de conservation et d’obsolescence que cela engendre inévita-
blement. Cependant, il faut noter que cela concerne principalement des musées d’histoire ou
des Muséums d’histoire naturelle et finalement trés peu les musées d’art qui préférent bien
souvent repartir de zéro pour mieux reconstruire et ne s’intéressent que trés sommairement a

I’historiographie de leur pratique d’exposition.

Au milieu du XIX€ siecle, alors que le nombre de musées se multiplie et que la muséographie
qu’ils accueillent se transforme, les sources pour étudier leurs dispositifs expographiques de-
viennent de plus en plus nombreuses et diverses : les guides de musées se généralisent, les cartes
postales et les gravures bon marché se multiplient, les revues illustrées se diffusent plus large-

ment et, plus tard, la photographie permettra de garder les premiéres traces de ces dispositifs™®.

La création de I’Office International des musées en 1926 va marquer un véritable tournant dans
la prise en compte des pratiques museales et de leurs enjeux. La revue Mouseion qui lui est
associee, créée un an plus tard, va notamment étre a I’origine de 1’usage du terme « muséogra-
phie » pour définir « I’organisation, la vie, le rdle social, la formation historique des musées,
mais surtout les méthodes d’exposition, de conservation ou de diffusion utilisées? ». De la vont
naitre de nombreux débats entourant la pratique de 1’exposition, les formes qu’elle peut prendre
et I’importance que celles-ci peuvent avoir au-dela du contenu méme de 1’exposition. Dans la
méme lignée, la Conférence de Madrid organisée par I’Office International des musées en 1934
va avoir une importance fondamentale sur le domaine de la muséographie, et par extension, sur
la pratique et les formes de I’exposition. Le recueil publié a son issue, Muséographie — Archi-
tecture et aménagement des musées d’art®*, pose les bases de la muséographie : il consacre une
partie non négligeable a la question de I’expographie, terme qui n’a pas encore fait son appari-
tion lors de la publication de I’ouvrage. La pratique de I’exposition y est abordée d’un point de
vue technique et méthodique, offrant a la fois des bases pratiques mais aussi une premiere ré-

flexion sur les diverses typologies d’exposition présentes dans les musées d’art a cette période?.

19 Mairesse Frangois, Hurley Cecilia, « Eléments d’expologie », op. cit., p. 15.

20 |pid., p. 17. Les auteurs font eux-mémes référence a ’article « Muséographie » dans Desvallées André, Mairesse
Francois (dir.), Dictionnaire encyclopédique de muséologie, Paris, Armand Colin, 2011, p. 321-342.

21 Muséographie — Architecture et aménagement des musées d'art, Tomes 1 et 2, Paris, Société des nations ; Office
international des musées ; Institut international de coopération intellectuelle, 1935.

22 Mairesse Frangois, Hurley Cecilia, « Eléments d’expologie », op. cit., p. 17.
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C’est sensiblement a la méme période qu’est organisée a Paris 1’Exposition internationale des
Arts et des Techniques appliqués a la vie moderne : a cette occasion, Georges Henri Riviere et
René Huyghe — pour ne citer qu’eux — donnent une impulsion sans précédent a la discipline en
proposant une exposition sur la muséographie sous forme de dioramas qui retracent 1’évolution
des formes de I’exposition en fonction des époques et des typologies de musées®®. C’est ce
contexte qui va permettre le développement d’un regard critique sur la discipline et ainsi inciter
les muséologues et les critiques a s’intéresser a 1’analyse des dispositifs expositionnels. Le cas
de la Rétrospective Van Gogh fait figure d’exemple a ce niveau : toujours dans le cadre de
I’Exposition Internationale de 1937 et dans le but d’illustrer les principes et les enjeux soulevés
par leur exposition sur la muséographie, Georges Henri Riviére et René Huyghe proposent une
exposition-modele consacrée a Van Gogh qui se veut inscrite dans le mouvement influé par la
Conférence de Madrid de 1937. Malgré tout, 1’exposition provoque la critique de Georges
Salles qui fustige, non pas les ceuvres de 1’artiste, mais les choix des commissaires de 1’exposi-
tion?*. En remettant en question les partis pris en termes de contenus textuels et de sélection
d’iconographies, le choix de typographie ainsi que 1’agencement des espaces et des ceuvres,
Georges Salles marque un tournant en ce qui concerne la critique d’exposition. De cette querelle

émergent alors les prémices d’une analyse des dispositifs expographiques?>.

L’apparition de ce champ de recherche ne saurait étre expliquée sans aborder la ré-
flexion fondatrice menée par Walter Benjamin en 1939 sur le principe de I’ceuvre d’art face a
sa reproductibilité technique®®. A ce sujet, Francois Mairesse et Cecilia Hurley expliquent no-

tamment la chose suivante :

« La disparition de la valeur cultuelle de I’ceuvre au profit de sa valeur d’exposition,
qui fonde le discours du philosophe allemand, constitue pourtant un fait significatif
dans le domaine [comprendre ici I’expologie] qui nous intéresse. D’abord, la dispari-
tion de la mystérieuse aura évoquée par Benjamin, ainsi que le passage du domaine du
rituel a celui du politique, constituent des étapes qui permettent de révéler la place
qu’occupait ce dispositif derriére 1’ceuvre, dés lors que la force de I’aura, aveuglante,
semble progressivement s’évanouir?’. »

2 |bid., p. 17.

24 Salles Georges, Le Regard [1° éd. Paris, Plon, 1939], Paris, RMN, 1992, p. 51, cité par Mairesse Francois,
Hurley Cecilia, « Eléments d’expologie », op. cit., p. 17.

25 Mairesse Frangois, Hurley Cecilia, « Eléments d’expologie », op. cit., p. 17-18.

26 Benjamin Walter, L cuvre d’art a ’époque de sa reproductibilité technique [1939], Paris, Allia, 2006.

27 Mairesse Francois, Hurley Cecilia, « Eléments d’expologie », op. cit., p. 19.
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En effet, la révolution conceptuelle initiée par Walter Benjamin servira par la suite de référence
dans la facon de penser I’objet de musée et de réfléchir aux rapports qui allient le musée, les
ceuvres d’art et le public. Trente ans plus tard, Duncan Cameron institue le concept, déja en
germes dans les réflexions de Benjamin, de « musée comme systéme de communication?® ». 1|
propose une lecture nouvelle du dispositif muséal au regard de son rapport avec le public et
notamment a travers le médium de 1’exposition qui constitue le mode communicationnel prin-
cipal du musée. Avec cet élan impulsé par Cameron et par d’autres, un nouveau paradigme fait
surface : d’un systéme expositionnel fondé sur le temps long de la lecture, on passe désormais
a un systéme résolument moderne fondé sur le temps court de 1’image, provoqué par le déve-
loppement de la télévision et la démultiplication des médias visuels. Cette transformation so-
ciale n’est pas sans conséquence pour le sujet qui nous intéresse puisqu’elle invite irrémédia-
blement les musées a repenser les formes prises par 1’exposition. Elle améne par conséquent les
chercheurs a analyser les nouvelles formes prises par les dispositifs pour tenter de comprendre

comment tout cela se matérialise.

C’est précisément cette problématique qui va préoccuper Carol Duncan et Alan Wallach a la
fin des années 1970. Si les deux historiens de I’art s’intéressent principalement a la dimension
socio-politique et idéologique du musée qui s’exerce a travers le systéme de I’exposition, ¢’est
bien le dispositif expographique qui est au coeur de leur analyse et qui fait I’objet d’une véritable
dissection. Aussi, leur article « The Museum of Modern Art as Late Capitalist Ritual : An Ico-
nographic Analysis?® » constitue la premiére véritable analyse d’un dispositif d’exposition, a
savoir ici le parcours des collections permanentes du MoMA, suivie quelques années plus tard
du méme procédé appliqué au Musée du Louvre® : les auteurs ne se contentent pas de faire la
critique des artistes exposés ou d’étudier le contenu des collections mais analysent I’architec-
ture en présence, les plans du parcours, la distribution des artistes dans les espaces et la fagon
dont I’ensemble de ces principes crée du sens et une idéologie donnée. En cela, Duncan et
Wallach se placent en précurseurs et initient un champ d’étude qui cherche encore ses propres

méthodes d’application.

28 Cameron Duncan, « A View Point: The Museum as a Communication System and implications for Museum
Education », Curator: The Museum Journal, Vol. 11, N°1, mars 1968, p. 33-40.

29 Duncan Carol, Wallach Alan, « The Museum of Modern Art as Late Capitalist Ritual: An Iconographic Analy-
sis », Marxist Perspectives, New York, Vol. 1, No. 4, 1978, p. 28-51.

30 Duncan Carol, Wallach Alan, « The universal survey museum », Art History, Vol. 3, N°4, December 1980,
p. 448-69.
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A la fin du XX® siécle, I’univers du musée fascine autant qu’il questionne et les études
le concernant se multiplient, en particulier en ce qui concerne le medium de I’exposition. Ceci
s’explique en grande partie par la révolution qui bouleverse le monde du musée dans la seconde
moitié du XX° si¢cle, marquée par le passage d’une muséologie dite « de 1’objet » & une mu-
séologie dite « de ’idée », rapidement dépassée par « la muséologie de point de vue »% : c’est
notamment a Jean Davallon que 1’on doit ces distinctions fondamentales qui viennent former la
base théorique de bon nombre d’écrits scientifiques par la suite. En se posant la question « Le
musée est-il vraiment un média ? » en 199232, Davallon redéfinit le rapport entre le monde mu-
séal et le développement des médias de masse qui prennent une place considérable dans la
société a la fin du siecle. En définissant le musée comme un espace de sociabilité qui se fonde
désormais sur la relation entre I’objet et le visiteur, c’est I’ensemble du systéme muséal qui doit
étre repensé sous un nouveau prisme. Alors que la focale du musée se déplace de 1’objet au
visiteur, I’univers muséal doit s’adapter et la muséographie évolue considérablement : on dé-
note, entre le X1X°® siécle et la seconde partie du XX siécle, un changement de paradigme
concernant la fagon de penser et fagonner les espaces du musée, mais aussi de concevoir les
expositions. Il est vrai que cette révolution est bien moins évidente — dans le sens de manifeste,
visible — dans les musées d’art que dans les autres types de musées : 1’objet — I’ceuvre d’art —
reste toujours indubitablement au cceur du dispositif muséal et expographique et conserve en-
core aujourd’hui une forme d’aura particuliere, mais il est néanmoins incontestable que le dis-
cours qui I’accompagne s’est largement adapté. Les musées d’art sont, comme les autres, sujets
a une toute nouvelle matrice communicationnelle, conséquemment au développement exponen-
tiel du modéle de I’exposition temporaire : ce changement de paradigme qui caractérise cette
fin de XX® siécle s’accompagne de toute une littérature autour de 1’exposition, de ses formes et

de sa pratique, parmi laquelle Jean Davallon fait figure de référence:.

Cette théorisation de I’exposition s’accompagne aussi d’un effort de la part de certains cher-
cheurs de mettre en pratique 1’analyse du dispositif expographique a travers des applications
concretes. L’exemple le plus probant en la maticre est 1’ouvrage écrit par Nathalie Heinich et
Michael Pollak® qui propose une étude pratique et approfondie d’une exposition en particulier,

a savoir « Vienne, naissance d’un siécle », présentée au Centre Pompidou a Paris en 1986 sous

31 Davallon Jean, « Le musée est-il vraiment un média ? », Publics et Musées, n°2, 1992, p. 99-123.

32 |bid.

33 Voir notamment Davallon Jean (dir.), Claguemurer, pour ainsi dire, tout 'univers. La mise en exposition, Paris,
Expo Média, 1986 ou encore Davallon Jean, L exposition a I’ceuvre. Stratégies de communication et médiation
symbolique, Paris, L’Harmattan, 1999.

34 Heinich Natalie, Pollak Michael, Vienne a Paris, portrait d’une exposition, Paris, Centre Pompidou, 1989.
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le commissariat de Jean Clair et Giinter Metken. L’étude de Heinich et Pollak se trouve étre
une des premicres a proposer une analyse aussi globale d’une exposition, a la fois dans son
organisation préalable, dans sa médiation et dans sa réception®. Comme le souligne Francois
Mairesse et Cecilia Hurley dans I’article « Eléments d’expologie », I’analyse proposée par les
deux chercheurs « s’ouvre a d’autres dimensions rarement envisagées de mani€re conjointe,
comme 1’é¢tude de la genese du projet (et I’évocation d’expositions précédentes sur le méme
théme), I’analyse comparée du plan de 1’exposition a Vienne et a Paris, le parcours commenté
de I’exposition par le commissaire (Jean Clair), un portrait socioéconomique de 1’exposition
(budgets, calendrier du projet, équipes de réalisation), la présentation des styles de médiation
(parcours de visites guidées), I’analyse des articles de presse, celle du livre d’or®. ». De plus,
I’ensemble des focus choisis par les auteurs sont alimentés par des « documents » de types di-
vers, qui permettent d’apporter une nouvelle forme d’objectivité a leur analyse qui se veut fon-

der sur des données et des faits plus que sur un ressenti forcément subjectif.

Au méme moment, on décele également dans le paysage muséal des expositions d’un nouveau
genre qui vont chercher a ne plus seulement traiter d’un sujet donné mais aussi a dévoiler les
dessous du systeme méme de I’exposition. C’est notamment ce qu’évoque Martin Schérer dans
son article « La relation homme-objet exposée : théorie et pratique d’une expérience muséolo-
gique® ». 1l y analyse deux expositions organisées par la méme institution, 1’ Alimentarium de
Vevey, la premiére en 1991-1992 sur « 700 ans au menu : l'alimentation en Suisse du Bas
Moyen-&ge a nos jours » et la seconde en 1995-1996 intitulée « Histoires d'objets ». Schérer
explique notamment que ces deux expositions se présentent comme des « métadiscours® » sur
le principe expographique qui « — tout en traitant de sujets spécifiques — font en méme temps
voir les coulisses et réflexions muséologiques, en d'autres termes, qui s'autoexposent®. », re-

nouvelant ainsi le discours sur le dispositif expographigue sous une forme résolument moderne.

Cet intérét exponentiel pour le dispositif expographique se conjugue également avec la
multiplication d’ouvrages techniques qui tendent a faire de I’expographie une discipline tech-

nique a part entiére, avec ses savoir-faire et ses métiers. Ces nouvelles « grammaires de 1’expo-

35 Mairesse Frangois, Hurley Cecilia, « Eléments d’expologie », op. Cit., p. 22.

% Ibid.

37 Schérer Martin, « La relation homme-objet exposée : théorie et pratique d’une expérience muséologique »,
Publics & musées, 1999, N°15, p. 31-43.

38 Ibid., p. 31.

39 Ibid.
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sition » discutent les différentes formes prises par 1’exposition, a la fois d’un point de vue ar-
chitectural, scénographique et graphique, mais aussi bien souvent dans 1’optique de créer un
systéme a part entiére, une ceuvre d’art totale ou chaque ¢lément dialogue avec les autres pour
servir le propos de I’ensemble®® ; tous les aspects de la scénographie et de la monstration sont
passés au microscope : la taille des piéces, la hauteur du plafond, la lumiere, les couleurs des
murs, I’emplacement des ceuvres, 1’agencement des vitrines, la hauteur des socles, les disposi-
tifs sonores, le graphisme, la distance entre 1’objet et son cartel, etc. Il est impossible ici de citer
tous les ouvrages qui s’apparentent a la grammaire de 1’exposition telle que nous venons de la
décrire, mais nous pouvons, pour I’exemple, faire référence a On Display de Margareth Hall*
ou encore a I’ouvrage plus récent Museum Space. Where Architecture Meets Museology de Kali
Tzortzi*. 11 faut par ailleurs noter que la discipline ne concerne pas uniquement 1’exposition
temporaire, méme si ¢’est souvent elle qui est au cceur du débat et des expérimentations que
son caractére éphémere autorise. La réflexion expographique vient aussi envelopper les par-
cours de collections permanentes qui, a partir des années 1980 et jusqu’a encore aujourd’hui,
font 1’objet de rénovations réguliéres — ¢’est notamment le cas des musées de notre corpus —

afin de répondre aux besoins techniques et esthétiques qui se renouvellent sans cesse.

L’idée de considérer I’exposition comme un systéme a part entiere est inévitablement a relier a
I’influence que le mouvement artistique de la critique institutionnelle a pu avoir sur le monde
muséal. A partir des années 1980, la remise en question du musée en tant qu’institution artis-
tique de référence par certains artistes s’est faite de pair avec une réflexion sur le dispositif
expographique, sur sa neutralité, ses enjeux et ses conséquences sociales. Initiée par des artistes
comme Marcel Duchamp ou Mario Merz, cette critique institutionnelle replace le musée et ses
moyens — donc 1’exposition — dans son contexte politique, économique et sociale et questionne
le rapport de force qui unit les artistes aux musées*. Dés la fin du XX®siécle, une littérature
scientifique se développe autour de ce sujet et s’intéresse tout particuliérement aux réflexions
des artistes sur le systéme expographique, a leur fagon de jouer avec, de s’en affranchir ou de
s’y conformer : c’est notamment a cette dynamique que s’intéresse James Putnam dans son
ouvrage Art and Artifact. The Museum as Medium*, référence inévitable sur la question de la

place des artistes contemporains dans la sphere muséale.

40 Mairesse Francois, Hurley Cecilia, « Eléments d’expologie », op. cit., p. 24.

41 Hall Margaret, On display : a design grammar for museum exhibitions, London, Lund Humpbhries, 1987.

42 Tzortzi Kali, Museum Space. Where Architecture Meets Museology, Farnham, Ashgate, 2015.

43 Mairesse Francois, Hurley Cecilia, « Eléments d’expologie », op. Cit., p. 25.

4 Putnam James, Art and Artifact. The Museum as Medium, éd. révisée, New York, Thames & Hudson, 2009.
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En méme temps qu’apparait cette prise de conscience de l'influence que peuvent avoir les ar-
tistes sur le dispositif muséal, se développe en paralléle une réflexion autour de I’influence que
le musée et I’exposition peuvent avoir sur les artistes et, a posteriori, sur 1'histoire de I'art qui
leur est dédié. Le lien inhérent qui unit artistes et expositions — et par extension artistes et mu-
sées — a déja fait couler beaucoup d’encre depuis le début du XXI° siécle. Dans L art : une
histoire d’expositions™, Jérome Glicenstein rappelle notamment & 1’ordre sur la place que joue
le principe méme de 1’exposition dans la consécration des artistes sur la scéne artistique et mu-
séale : il insiste sur la primordialité de 1’exposition, et surtout de sa réception par le public, dans
la création de la renommée de I’artiste, de fagon a mettre en lumiére le pouvoir sous-jacent du

dispositif expographique sur 1’écriture de I’Histoire de 1’art.

Au méme moment, Bruce Altshuler entend quant a lui proposer un répertoire des expositions
qui ont eu un impact fondamental sur 1’Histoire de 1’art : en 2008, il s’intéresse aux expositions
depuis le Salon des refusés de 1863 jusqu’a la Biennale de 1959, puis en 2013 il consacre un
deuxiéme volume a la période qui s’étend de 1962 a 2002%’. Ces deux volumes s’organisent de
maniere similaire en présentant pour chacune des expositions les informations essentielles — a
savoir le titre, la date, le/les lieu(x), les organisateurs et les artistes exposés — ainsi que d’autres
données plus précises comme la référence du catalogue lorsqu’elle existe, le nombre d’artistes
exposants, le nombre d’ceuvres exposées et le nombre de visiteurs que 1’exposition & attirer. A
ces données, Altshuler joint un court texte qui replace 1’exposition dans son contexte et qui
explique le rble joué par celle-ci dans la construction de 1’Histoire de I’art et/ou dans 1’histoire
politique et sociale de son temps. Il fournit ensuite un ensemble de documents d’archives tels
que des affiches, des invitations, des tickets, des lettres, des photographies, des plans ou encore
des extraits du catalogue. Pour chacune des expositions, son relevé se conclue par une étude de
la réception des évenements renseignée par des extraits de la presse, des critiques ou des cari-
catures. Son travail, méme s’il porte avant tout sur la réception sociale et artistique des exposi-
tions plus que sur les dispositifs expographigques en eux-mémes, participe a la mise en lumiére
du rapport de force qu’exerce I’exposition sur les artistes et I’Histoire de I’art, notamment en
soulignant le réle joué par les musées a la fin du XX°® si¢cle dans la construction d’expositions

toujours plus ambitieuses et toujours plus osées.

4 Glicenstein Jéréme, L art : une histoire d’expositions, Paris, Presses universitaires de France, 2009.

46 Altshuler Bruce, Exhibitions that Made Art History. Volume 1, 1863-1959, Salon to Biennial, London; New
York, Phaidon Press, 2008.

47 Altshuler Bruce, Exhibitions that Made Art History. Volume 2, 1962-2002, Biennial and Beyond, London, New
York, Phaidon Press, 2013.
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Enfin, nous nous devons de souligner le travail entrepris par Serge Chaumier qui offre en 2013
a la science de ’exposition — I’expologie — son premier véritable manuel*®. 1l y propose une
grille de lecture a la fois tres synthétique tout en sachant rester pragmatique, ce qui permet de
mettre a jour des typologies expositionnelles : en théorisant le langage, les registres, les canevas
et les styles de I’exposition, Chaumier offre des clés d’analyse pour la lire et la comprendre
mais aussi pour en appréhender la fagon dont elle est congue par les différents acteurs. Il se
place certes davantage du point de vue de 1’écriture d’une exposition et de 1’interprétation de
celle-ci par le public que dans une perspective d’analyse concréte et frontale du dispositif ex-
pographique, mais il a le mérite de soumettre des grandes catégories et de soulever les interro-
gations majeures auxquelles il semble fondamental de se confronter pour seulement saisir tout

le réseau complexe de choix et de sens que présuppose 1’exposition.

Plus récemment, certains chercheurs se sont eux-aussi intéressés a 1’exposition, mais
avec un regard résolument nouveau qui tend a dire que le modéle de 1’exposition temporaire —
qui a fait école pendant plus de trente ans — a atteint son zénith et serait ainsi amené a décliner
dans les années a venir, freiné dans sa lancée par une nouvelle matrice communicationnelle
fondée sur I’événementiel et le virtuel. C’est dans cette perspective que Daniel Jacobi s’inter-
roge par exemple sur « la fin d’un paradigme ?*° » pour I’exposition temporaire ou encore sur
un potentiel « irrésistible retour de la collection® », en s’efforcant d’étudier les mutations les
plus récentes du musée tout en essayant d’anticiper celles qui sont a venir. Les problématiques
soulevees par Jacobi sont fondamentales pour le sujet qui nous anime puisqu’elles nous invitent
a questionner la separation fondamentale qui a trés longtemps été faite entre parcours de col-
lections permanentes et exposition temporaire ; une séparation conceptuelle qui ne semble plus
réellement faire sens aujourd’hui au vu des formes hybrides que proposent de plus en plus les
musées pour se renouveler et se moderniser. L’étude qui va étre menée dans les pages suivantes,
par opportunité autant que par intérét, ne se bornera pas a un seul de ses deux grands systémes
d’exposition mais s’efforcera de les étudier de concours, sans pour autant en ignorer les parti-

cularités et les enjeux qui nous ont amené a les distinguer jusque-Ila.

48 Chaumier Serge, Traité d’expologie. Les écritures de I’exposition, collection « Musées-Mondes », Paris, La
documentation frangaise, 2013.

49 Jacobi Daniel, « Exposition temporaire et accélération : la fin d’un paradigme ? », La Lettre de I’OCIM,
n°150, 2013, p. 15-24.

%0 Jacobi Daniel, « L’irrésistible retour de la collection », dans Le Marec Joélle, Schiele Bernard, Luckerhoff Jason
(dir.), Musées, Mutations, Dijon, OCIM, 2019, p. 263-280.
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I/ Protocole d’analyse des dispositifs expographiques

Afin de mener a bien I’analyse des dispositifs expographiques mis en place par les
musees, il est apparu évident que la simple expérience de visite ou la simple observation visuelle
ne pourrait suffire & proposer une analyse pertinente, suffisamment objective et factuelle. S’est
imposée la nécessité d’essayer de relever un certain nombre et un certain type de données —
certaines factuelles et d’autres forcément sujettes a la subjectivité de 1’observateur — et que les
typologies de données sélectionnées soient identiques d’un musée a I’autre afin de permettre la
création d’une grille de lecture qui offrira la possibilité par la suite de mener une comparaison
efficace entre les différentes institutions. Pour ce faire, il a été question d’élaborer un protocole
précis d’analyse expographique qui a ensuite ét¢ mis a ’ceuvre pour les quatre musées qui
constituent le corpus de cette étude. Ce protocole, s’il cherche a tendre vers une certaine
exhaustivité dans la collecte de données, a toutefois d0 étre adapté au temps imparti qui était

donné pour ce travail de mémoire et aux possibilités offertes par chacun des musées.

Le protocole a été pensé en quatre grandes parties proposant des types de prélevement et des
modalités de rendus tres différentes mais qui sont intimement liés et ne peuvent se passer les
uns des autres pour étre compris dans leur entiereté. Chacune de ses étapes a été appliquée pour
les quatre musées qui constituent le corpus. Etant donné que les salles étudiées peuvent étre
ameneées a subir un réaccrochage de leur collection et notamment une rotation de certaines
ceuvres, les données rassemblées sont a considérer par rapport a une temporalité donnée, c’est-
a-dire celle a laguelle ont été fait les différents relevés. Ainsi, les dates a prendre en compte

sont les suivantes et sont également précisées sur les documents créés en annexe :

- le Musée des Beaux-Arts de Quimper : le samedi 15 janvier 2022 ;
- le Musée départemental Maurice Denis : le samedi 2 avril 2022 ;
- le Musée de Pont-Aven : le samedi 30 avril 2022 ;

- le Musée d’Orsay : le mercredi 4, le vendredi 6 et le vendredi 13 mai 2022.

1/ Définition des salles et/ou espaces d’exposition du corpus

Avant de mener a bien I’ensemble du protocole qui va étre présenté dans les prochaines
pages, il a été question de s’interroger sur 1’état et sur I’ampleur que nous voulions donner a
notre corpus. Il est apparu inefficace de mener ce protocole sur I’intégralité de chacun des

museées, considérant que ce qui intéresse notre étude est avant tout la place donnée aux artistes
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du groupe des Nabis. Or, en ce qui concerne plus particuliérement le Musée d’Orsay et le Musée
des Beaux-Arts de Quimper, I’ampleur et 1’é¢tendu historique des collections présentées ne
justifient en aucun cas 1’étude du dispositif expographique de ces institutions dans leur
globalité. Aussi, il a été décidé de concentrer nos efforts sur les salles et les espaces qui
présentent au minimum une ceuvre d’un des artistes nabis ou bien qui font mention d’un ou
plusieurs artistes du groupe sur les supports de médiation qui accompagnent les ceuvres. Les
salles et espaces sélectionnés sont listés ci-apres, accompagnés de la numérotation et de la

dénomination choisies par le musée pour chacun d’entre eux lorsque c’est le cas.

> Le Musée des Beaux-Arts de Quimper

Rue Verdelet
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(=)
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5 b
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Place Saint-Corentin

Rez-de-chaussée 1% étage
Peintures flamandes et Politiires raiicaisss
hollandaises XVIF-XIXe ‘écfes Arts décoratifs
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Focus Jean Moulin

La Bande noire, XX* siécle

Exposition temporaire
Henry Moret Grande verriére
24 juin - 4 octobre 2021 Focus Max Jacob Les grands décors de Cornouaille

@ XX siécle
Art du XXt - XXP siécles Peintures italiennes et . i )
Ouverture automne 2021 espagnoles Ecole de Pont-Aven et Nabis Décor Jean-Julien Lemordant,
~ o XIV - XVIIF sigcles XXesiécle

Ilustration 1 : Plan du Musée des Beaux-Arts de Quimper
© Musée des Beaux-Arts de Quimper

Les salles concernées par notre protocole sont les suivantes :

- Salle 21 : « Ecole de Pont-Aven et Nabis »
- Salle 22 : « Arts décoratifs »
- Salle 23 : « La Bande noire, XX® siécle »
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> Le Musée de Pont-Aven

Niveau 3 [eoJI[4dLe]} %Pasdeﬂash 5
Level 3 Noiash &
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Level2  RuldoJelifs Salle/Room B

Exposition
temporaire /
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exhibition

Ilustration 2 : Plan du Musée de Pont-Aven — Niveaux 2 et 3
© Musée de Pont-Aven / 2022

Les salles concernées par notre protocole sont les suivantes :

- Salle 5 : « Frise chronologique »

- Salle 7 : « Jeu interactif « La Legon » »

- Salle 8 : « Les fondateurs de I’Ecole de Pont-Aven », séparée en deux salles, 8a et 8b.
- Salle 10 : « Film « Le synthétisme » »

- Salle 11 : « L’Ecole de Pont-Aven »

- Salle 12 : « Le Japonisme »

- Salle 13 : « Films sur les techniques de 1’estampe »

- Salle 14 : « Les Nabis »

- Salle 15 : « Pont-Aven aprés Gauguin »
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> Le Musée départemental Maurice Denis

Le cas du Musée départemental Maurice Denis est particulier puisqu’il ne présente pas
a proprement dit d’espaces dédiés a des collections permanentes : le musée fonctionne selon un
programme d’expositions semi-temporaires qui, lorsqu’elles sont installées, prennent place
dans D’intégralité de I’espace d’exposition et restent en 1’état pendant une durée d’environ 7 a
10 mois. L’exposition actuelle, intitulée « Maurice Denis, Bonheur révé », a été congue sous le
commissariat général de Marie-Aline Charier — conservatrice en chef et directrice du musée —
et sous le commissariat scientifique de Fabienne Stahl — attachée de conservation au musée et
responsable du Catalogue raisonné de 1’oeuvre de Maurice Denis. Elle est présentée au musée
depuis le 18 septembre 2021 et a été prolongée jusqu’au 19 juin 2022°%. Le parcours de
I’exposition se développe dans I’ensemble des salles du rez-de-chaussée et du premier étage du

musée.

Rez-de-chaussée

-
B

P-Sens de la visite

@cnirée

@ Accueil | Boutique

.Expo. Le Nabis aux belles icénes
@ cxpo. Amours

) Expo. Focus chapelle

@ Chapele

BN Accés 1+ étage

Ilustration 3 : Plan du Musée départemental Maurice Denis — Rez-de-chaussée
Exposition « Maurice Denis, Bonheur révé » (18 septembre 2021 — 19 juin 2022)

© Musée départemental Maurice Denis / 2022

%1 La cloture de I’exposition était initialement prévue le 29 mai 2022.
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- Sens de la visite
If_? Focus Atelier

(O Expo. Intimités précieuses
@ rocus Collections

@ L'Eternel printemps

. Expo. Les années Prieure
@ salle de médiation

B Accés rez-de-chaussée

Illustration 4 : Plan du Musée départemental Maurice Denis — 1°" étage
Exposition « Maurice Denis, Bonheur révé » (18 septembre 2021 — 19 juin 2022)

© Musée départemental Maurice Denis / 2022

Le parcours de visite proposé pour cette exposition semi-permanente définit clairement des
thématiques distinctes pour chacun des espaces mais aucune numérotation n’a été appliquée
aux différentes salles. Ainsi, pour élaborer le relevé graphique de cette institution, il a donc été
nécessaire de proposer une numérotation des espaces afin de pouvoir les référencer
correctement dans les différents documents qui forment le corpus. La numérotation choisie est
la suivante, sachant que les titres qui lui sont associés sont ceux qui sont présents dans les salles

du musée et, par extension, dans le catalogue d’exposition :

- Salle 1 : « Le Nabis aux belles icones »

- Salle 2 : « Les Amours de Marthe »

- Salle 3 : « La Chapelle Saint-Louis »

- Salle 4 : « Intimités précieuses »

- Salle 5 : « L’ Atelier du peintre »

- Salle 6 : « Focus collection »

- Salle 7 : « L’Eternel printemps »

- Salle 8 : « Les années Prieuré », séparée en trois parties identifiées de 8a a 8c.

Le parcours de visite de I’exposition temporaire inclue en son sein la Chapelle du Prieuré mais
étant donné la singularité de cet espace — qui se présente davantage comme une ceuvre d’art
totale et non comme un espace muséalisé — celle-ci ne sera pas analysée selon la méme

procédure que les autres salles de 1’exposition.
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> Le Musée d’Orsay
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Ilustration 5 : Plan du Musée d’Orsay
© Musée d’Orsay /2021
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Les salles concernées par notre protocole sont les suivantes :

- Salle 10a : « Donation Philippe Meyer »

- Salle 39 : « Sérusier et 1’école de Pont-Aven »

- [Salle 59 : « Symbolismes »]

- Salle 67 : separée en trois parties identifiées par nos soins de 67a a 67¢
- Salles 67a et 67b : « Collection Marcie-Riviére »
- Salle 67c : « Vers le XX® siécle »

- Salle 70 : « Bonnard »

- Salle 71 : « Les Nabis. Bonnard, Denis, Vallotton, Vuillard »

- Salle 72 : « Les Nabis. Bonnard, Denis, Vallotton, Vuillard »

- Terrasses des sculptures : « La sculpture en France, 1880-1914 », et en particulier :
- Zone 1 : au-devant de la salle 69
- Zone 2 : au-devant de la salle 68

- Pavillon Amont, Niveau 2 : « Décors modernes. 1905-1914 »

La Salle 10 concerne deux espaces distincts, le premier étant consacreé a la donation de Philippe
Meyer et I’autre a la collection Max et Rosy Kaganovitch. Nous avons donc fait le choix de
séparer les deux salles en leur attribuant respectivement les numéros 10a et 10b.

La salle 59, consacrée aux mouvances symbolistes, accueille sur ses murs une ceuvre de
Maurice Denis et doit donc étre mentionnée dans notre travail. Cependant, il est apparu que le
traitement de cette salle selon le méme protocole exigeant que les autres salles/espaces présente
peu d’intérét quant a notre étude étant donné que pour les 44 ceuvres exposées dans cette salle,
seulement une ceuvre a été réalisée par un artiste nabi. Aussi, nous avons fait le choix de ne pas
lui consacrer de relevé graphique mais néanmoins de lui accorder un numéro dans le tableau
dédi¢ au Musée d’Orsay — ¢’est donc I’ceuvre n°31 — et de proposer quelques photos de la salle
afin que le lecteur puisse appréhender globalement comment I’ceuvre dialogue avec le reste des

ceuvres de cette salle.

De la méme fagon, la Terrasse des sculptures du musée s’étend sur une trés grande surface et
ne présente pas d’ceuvres des Nabis sur ’ensemble des zones qu’elle occupe. De fait, nous ne
traiterons pas cet espace dans son entiereté : les zones concernées par notre relevé seront celles
qui se trouvent au-devant des salles 68 et 69. Nous noterons également la présence d’une ceuvre
d’Aristide Maillol en face de la salle 71 et une statuette de Félix Vallotton dans la zone située
devant la salle 70, mais nous traiterons ces deux ceuvres de manicre isolée pour les mémes

raisons évoquées dans le cas de la salle 59 avec I’ceuvre de Maurice Denis.
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2 / Relevé photographigue

Le premier relevé qui vient renseigner 1’état des dispositifs étudiés consiste en un
reportage photographique de chacun des espaces définis précédemment. L’intérét de ce relevé
photographique n’est pas de proposer une photographie de chacune des ceuvres exposées mais
de privilégier les prises de vues plus globales des espaces d’exposition afin de mettre a jour les
dynamiques et les ambiances crées par chacun des musées dans chacune des salles. Nous avons
fait le choix de ne pas proposer un relevé trop exhaustif qui présenterait des photographies de
chacun des exp6ts — notamment de chacune des ceuvres ou de chaque cartel d’ceuvres — afin de

ne pas surcharger le relevé au point de le rendre inefficace et contre-productif.

Ainsi, pour chacune des salles, les éléments du dispositif expographique étudié qui doivent
apparaitre dans le relevé photographique sont les suivants :

- une ou plusieurs vue(s) — en fonction de la taille de la piéce — de I’ensemble de la salle/espace,
- chacun des murs de la salle, dans leur entiereté quand cela est possible,

- le mobilier expographique, a savoir les vitrines et les socles, de maniére a rendre compte de

la structure du mobilier et de la présentation des objets qu’il contient/soutient,

- chaque panneau de texte : pour tous les textes sur les murs ou sur des plaquettes mobiles. Sont
exclus de cette catégorie les cartels d’ceuvres dont le nombre est bien trop important pour tous
les inclure dans notre relevé. Ainsi, nous en présenterons un échantillon ciblé de maniere
ponctuelle afin de présenter le modele type sélectionné par le musée pour ses cartels simples et

développés et de mettre a jour les différentes formes qu’ils peuvent avoir au long de parcours.

- les dispositifs multimédias et/ou interactifs : pour les dispositifs audiovisuels et numériques
qui sont dédiés aux Nabis ou en font mention, une présentation plus détaillée du contenu et des

différents scénarios proposés viendra s’ajouter au relevé photographique.

- les points d’intérét (sigle audioguide, QR code, lien application, etc.) : étant donné que les
musées appliquent une forme commune pour I’ensemble de leurs points d’intérét, ceux-Ci

subiront une sélection similaire a celle explicitée précédemment pour les cartels d’ceuvres.
- la signalétique,

- le plafond et les fenétres afin de mettre en lumicre les choix réalisés en termes d’éclairage.
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3/ Relevé graphique et schématique

L’intérét de cette analyse du dispositif expographique de chacun des musées du corpus
est de comprendre comment les différents expbts — les ceuvres, les textes, le mobilier
expographique, les dispositifs multimédias et la signalétique — cohabitent au sein des espaces
d’exposition et concourent a la compréhension par le visiteur du propoS qui souhaite étre
transmis par le musée. Ainsi, il est question d’essayer d’appréhender 1’organisation spatiale et
sensible qui est mis en place par les institutions dans chacune des étapes du parcours muséal et
de saisir les dynamiques et les enjeux a I’ccuvre dans le placement des expo0ts les uns par rapport
aux autres. Pour cela, il est apparu intéressant de créer, pour chacun des musées, des relevés
graphiques et schématiques ou seront positionnés les différents exp6ts qui composent les

dispositifs expographiques.

Pour le Musée de Pont-Aven et pour le Musée des Beaux-Arts de Quimper, la base du plan a
¢été créée a partir du plan d’évacuation accroché au sein du chacun des deux musées et retravaillé
par nos soins pour supprimer les éléments non nécessaires a la réalisation de notre relevé
Concernant le Musée departemental Maurice Denis, Fabienne Stahl et Gabrielle Montarnal ont
eu la gentillesse de nous fournir les plans du musée congus pour I’exposition actuelle et nous
les remercions pour leur partage. Ces plans ont été légerement retravaillés et épurés pour les
besoins de notre relevé. Enfin, pour le relevé graphique du musée d’Orsay, les plans ont été
entierement congus par I’auteur de ce mémoire, a 1’aide du plan distribué dans le musée et des

photos prises sur place.

Les expOts qui ont retenu notre attention et qui trouvent leur place sur les différents relevés

graphiques réalisés sont les suivants® :

- les objets : a savoir les ceuvres et les documents d’archives. Tous les objets ont été
numérotés afin d’étre ensuite référencés dans un tableau a I’étape suivante.

- les socles et les vitrines ;

- les cartels : nous avons fait le choix de distinguer les cartels simples, qui ne proposent
qu'une simple identification de 1’objet, et les cartels développés qui non seulement
identifient les objets mais proposent également un texte descriptif et/ou contextuel.

- les textes et les iconographies : ont été reportés aussi bien les titres des salles/espaces,

les panneaux généraux — communément appelés panneaux de salle — que les textes

2 Afin de connaitre les signes associés aux différentes typologies d’expdts choisies, une légende est mise &
disposition dans le volume d’annexes a la page 3.
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ponctuels sur une ceuvre, un ensemble d’ceuvres ou un dispositif multimédia, qu’ils
soient fixes sur un mur ou un meuble ou bien qu’ils soient mobiles, sur papier ou autres
supports.

- les dispositifs multimédias et/ou interactifs

- les points d’intéréts : cette typologie d’expot correspond aux pictogrammes des pistes

d’audioguide, aux QR-codes et aux pictogrammes pour la médiation Jeune Public.

- la signalétique ;
- le mobhilier de confort.

Afin de distinguer les expdts — toutes typologies confondues — qui concernent ou mentionnent
les Nabis®®, nous avons fait le choix d’appliquer un filtre jaune clair sur les différents signes
concernés. Cela permet notamment d’appréhender visuellement I’ampleur de la place réservée
aux Nabis dans chacun des espaces, mais aussi la dispersion des ceuvres nabies et de la
médiation sur le groupe dans le parcours des collections ou de 1’exposition. Malgré la précision
recherchée dans 1’¢élaboration de ces relevés graphiques, il faut noter que les plans n’ont pas été
réalisés précisément a 1’échelle. Afin de permettre au lecteur d’apprécier les rapports de
grandeur entre les différentes salles, nous avons choisi de préciser directement sur les plans et

pour chaque salle sa dimension en métre carré et sa hauteur en métre.

4/ Relevé de données sur les ceuvres

Indiquer pour chacune des ceuvres sur les relevés graphiques les informations qui leur
sont relatives est évidemment impossible, aussi bien pour une question de lisibilité que pour un
souci d’exhaustivité et de compréhension de 1’ensemble. Aussi, nous avons fait le choix de
proposer un tableau — distinct pour chacun des musées — qui répertorie 1’ensemble des données
sur les ceuvres reproduites sur les plans. Aux ceuvres actuellement exposées dans les salles, a
été rajouté I’ensemble des ceuvres des artistes Nabis de chacun des quatre musées qui se

trouvent soit en réserve, soit en dépot ou soit en prét dans une autre institution.
En I’état, ces tableaux présentent les entrées suivantes :

- le nom de Dartiste : sous la forme « Non, Prénom » ;

%3 Peu importe la place qui leur ai donnée : il peut s’agir aussi bien d’une ceuvre dont un Nabi est I’auteur ou le
sujet, un texte qui parle du groupe en général, un texte qui parle d’un des artistes en particulier (méme si son
appartenance au groupe n’est pas mentionnée), un dispositif qui mentionne un ou plusieurs des Nabis ou encore
un élément de signalétique qui en comporte la mention.
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- le ou les titre(s) de ’ceuvre ;

- les matériaux et/ou la technique de I’ceuvre ;

- la date de création de I’ceuvre : Si celle-ci n’est pas datée, il est indiqué « s.d. ».

- les dimensions de I’ceuvre : ont été privilégiées les dimensions des ceuvres sans leur

cadre lorsque les institutions proposaient les deux ensembles de données.

- le propriétaire légal de 1’ceuvre ;

- le ou les numéro(s) d’inventaire de 1’ceuvre : dans le cas du Musée d’Orsay, un seul

numéro d’inventaire — celui retenu par le musée lui-méme — a été indiqué lorsque le
catalogue en ligne en proposait plusieurs. Cependant, deux numéros d’inventaire ont
été mentionné lorsqu’il s’agit de numéros donnés par deux institutions différentes,
notamment lorsqu’il s’agit d’ceuvres en dépot permanent ou en dépot long : il y a donc
le numéro de I’institution déposante et celui de celle qui conserve 1’ceuvre.

- le mode et la date d’acquisition de I’ceuvre :

- le lieu actuel de conservation de 1’ceuvre : lorsque le lieu de conservation de 1’ceuvre

est un des musées de notre corpus mais que ce musée n’en est pas le propriétaire, cette
case renseigne alors également si 1’ceuvre est en prét ou en dépot et, dans le cas d’'un
dépot, la date a laquelle I’ceuvre a été déposée.

- le statut de I’ceuvre : quatre statuts différents sont renseignés dans ce tableau, a savoir

« Prét », « Dépbt depuis ... » suivi de ’année de I’arrété du dépot, « Réserve » et
« Exposé » suivi de la salle ou de I’espace dans lequel I’ceuvre est exposée et du numéro
qui lui est assigné sur le plan réalisé par nos soins. Un cinquiéme statut « Expo.
Maillol » a été rajouté afin de référencer les ceuvres des Nabis appartenant au Musée
d’Orsay qui sont actuellement exposées au sein de 1’exposition temporaire « Aristide
Maillol (1861-1944). La quéte de I'harmonie » organisée par le musée lui-méme au rez-

de-chaussée du musee, pres du Pavillon Amont.

Lorsque les données ne sont pas renseignées par les institutions ou sur un autre média, alors la

case indique « n.r. », abréviation pour « non renseigné ».

Lorsque la case indique « X », cela peut signifier deux choses. Lorsqu’il s’agit du numéro

d’inventaire®, de la modalité et de la date d’acquisition des ceuvres qui appartiennent a des

collections particulieres, alors ces informations sont bien souvent gardées confidentielles ou

simplement non connues par les musées ; elles ne peuvent donc pas étre présentes dans notre

% Si toutefois le musée n’a pas lui-méme attribué un numéro d’inventaire aux ceuvres qu’il accueille en dépot.
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tableau. Cela est aussi le cas — plus rarement — pour certaines institutions déposantes. D’autre
part, certaines entrées du tableau renseignent un ensemble de plusieurs ceuvres qui ont été
rassemblées, souvent parce qu’elles sont de méme nature ou de méme date, sinon parce qu’elles
appartiennent & un méme projet décoratif ou alors parce qu’elles ont ét€ acquises ensemble : de
fait, ces ceuvres ne nous intéressent que dans I’ensemble qu’elles forment et non les unes et les
autres distinctement ; le cas échéant, le signe « X » a été utilisé lorsque les ceuvres présentent

toutes une date de création, des matériaux et/ou des dimensions qui différent.

Afin de constituer ces tableaux, nous avons été amenés a consulter et croiser différentes
sources. En ce qui concerne le Musée de Pont-Aven, les donnees proviennent dans un premier
temps des cartels d’ceuvres présents dans les collections permanentes. Ceux-Ci ont été
complétés par les deux catalogues des collections publiés par le musée, le premier en 2010 et
le second en 2019%, ainsi que par I’ouvrage publié par 1’Association des Amis du musée de
Pont-Aven en 2016°". Enfin, une partie de ces éléments a également été recueillie grace au
concours de Madame Anne Bez, documentaliste du Musée de Pont-Aven, qui a eu I’extréme
gentillesse de partager avec nous les données relatives aux ceuvres des Nabis se trouvant
notamment en réserve et nous la remercions. Concernant le Musée des Beaux-Arts de Quimper,
les informations sur les ceuvres ont été recueillies sur les cartels dans les salles, complétées
principalement par le catalogue en ligne du musée®®. Pour le Musée d’Orsay, 1’usage du
catalogue en ligne des collections du musée s’est suffi a lui-méme, étant donné son exhaustivité
et la précision des informations qu’il rassemble®. Enfin, pour constituer le tableau du Musée
départemental Maurice Denis, nous avons consulté les quatre catalogues des collections publiés

par le musée depuis son inauguration®, ainsi que le catalogue de 1’exposition « Maurice Denis :

% Guille Des Buttes-Fresneau Estelle (dir.), Pont-Aven : un musée, une collection, Paris, Somogy ; Pont-Aven,
Musée de Pont-Aven, 2010.

% Guille Des Buttes-Fresneau Estelle, Musée de Pont-Aven : une collection en mouvement(s), Chateaulin, Locus
solus, 2019.

57 Association des amis du musée de Pont-Aven, Guille Des Buttes-Fresneau Estelle, Pont-Aven : naissance d'une
collection, 1985-2015 : dons des Amis du musée, Lopérec, Locus Solus, 2016.

%8 Site officiel du Musée des Beaux-Arts de Quimper, rubrique « Les collections » (URL : Recherche - Musée des
beaux-arts de Quimper (mbag.fr))

%9 Site officiel du Musée d’Orsay, rubrique « Les collections » (URL : Les collections | Musée d'Orsay (musee-
orsay.fr))

80 Anquetil Marie-Amélie (dir.), Symbolistes et Nabis : Maurice Denis et son temps, Saint-Germain-en-Laye,
Musée départemental du Prieuré, 1980.

Anquetil Marie-Amélie (dir.), Musée du Prieuré : cing années d’acquisitions 1980-1985, Saint-Germain-en-Laye,
Musée départemental du Prieuré, 1985.

Delannoy Agneés, Symbolistes et Nabis : Maurice Denis et son temps, dix ans d’enrichissement du patrimoine,
Paris, Somogy ; Saint-Germain-en-Laye, Musée départemental Maurice Denis, 1996.

Charier Marie-Aline, Ducher Chantal, Stahl Fabienne, Musée départemental Maurice Denis : guide des
collections, Saint-Germain-en-Laye, Musée départemental Maurice Denis, 2018.
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Bonheur révé » qui prend actuellement place dans les salles du musée®. Nous avons également
complété les informations répertoriées en consultant le catalogue en ligne du musee qui ne
présente pour I’instant qu’une petite partie de la trés riche collection rassemblée depuis 1976°2,
Aussi, les données récoltées pour ce musée sont loin d’étre exhaustives, notamment en ce qui

concerne les acquisitions de 1997 a nos jours.

Enfin, il faut noter que, dans le tableau consacré au Musée départemental Maurice Denis,
I’intégralité¢ des ceuvres répertoriées qui ne sont pas actuellement exposées dans les salles du
musée sont indiquées comme étant en « Réserve ». Toutefois, étant donné la trés grande
quantit¢ d’ceuvres nabies de cette institution et le temps imparti consacré a cette étude, nous
n’avons pas été en mesure de nous renseigner plus amplement sur le statut de ces ceuvres, celui-
ci n’étant pas indiqué sur le Catalogue en ligne du musée. Nous avons choisi d’inscrire en
« Réserve » pour la totalité des ceuvres en se fondant sur le principe qu’il s’agit du statut de la
grande majorité des objets. Néanmoins, il faut considérer qu’un certain nombre de ces ceuvres
doit étre soit déposé, soit prété par le Musée départemental Maurice Denis, tel que celui-ci a

I’'usage de le faire.

61 Stahl Fabienne (dir.), Maurice Denis : Bonheur révé, cat. exp. [Saint-Germain-en-Laye, Musée départemental
Maurice Denis, 18 septembre 2021 — 29 mai 2022], Paris, RMN — Grand Palais, 2021.

62 Site officiel du Musée départemental Maurice Denis, rubrique « Portail des collections » (URL : Portail des
collections du musée Maurice Denis (musee-mauricedenis.fr))
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I1 / Mise en lumiére de ’histoire des collections nabies dans les
museées

Le Musée des Beaux-Arts de Quimper

Le musée des Beaux-Arts de Quimper nait de 1’esprit et de la collection d’un homme,
le Comte Jean-Marie de Silguy. Ingénieur et passionné d’art, ce dernier décide de 1éguer a sa
mort, survenue le 9 novembre 1864, sa collection de 1 200 peintures, 2 000 dessins, 12 000
gravures et plusieurs dizaines d’objets a la ville de Quimper, a condition que la municipalité
crée un musée pour les accueillir et les exposer®. A la suite de la disparition du Comte de Silguy
en 1864, la Ville décide de lancer le projet d’un musée des Beaux-Arts dés 1866. Celui-ci est
inaugure six ans plus tard, en 1872, sur la Place Saint-Corentin, a coté de I’Hotel de Ville et en
face de la Cathédrale de Quimper.

Lors de I’ouverture du musée, 1’école de Pont-Aven et les Nabis ne sont bien évidemment pas
présents parmi les collections, étant donné qu’a cette date ni Sérusier ni Gauguin n’ont encore
foulé le sol de Pont-Aven. Nous aurions pu penser que la proximité du Musée des Beaux-Arts
de Quimper avec le creuset artistique qu’est Pont-Aven aurait pu lui permettre de se placer
comme un avant-coureur de la célébrité des artistes 1’école éponyme et d’étre ainsi parmi les
premiers a les exposer mais il n’en est rien : il faut attendre le premier tiers du XX° siécle, soit
plus de trente ans apres 1’effervescence de Pont-Aven et des Nabis, pour que le musée s’y
intéresse réellement. Pourtant, dans les années 1920, la réputation des artistes de I’Ecole de
Pont-Aven et du groupe des Nabis commence déja a émerger, ceux-ci exposants régulierement
en groupe dans les galeries parisiennes et dans les quelques salons qui s’imposent
progressivement a la fin du X1X® siécle. De plus, en 1921 est publié le premier ouvrage consacré
a Gauguin et a I’Ecole de Pont-Aven®*, écrit par Charles Chassé qui vient retracer I’histoire du
groupe et joue un réle plus que majeur dans la reconnaissance de ces artistes dans la premiere

moitié du XX€ siécle®.

83 Cariou André, Le Musée des beaux-arts de Quimper, Paris, Fondation Paribas ; Réunion des musées nationaux,
Quimper, Ville de Quimper, 1993, p. 7.

84 Chassé Charles, Gauguin et le groupe de Pont-Aven, Paris, Floury, 1921.

% Que ce soit dans son article de 1987 ou dans le catalogue de 1’exposition sur 1’école de Pont-Aven de 2000,
André Cariou reconnait le role majeur joué par Charles Chassé dans la reconnaissance des artistes de Pont-Aven
et des Nabis dans le milieu muséal et celui, intimement 1ié, de ’histoire de 1’art.

Voir Cariou André, L école de Pont-Aven : dans les collections du musée des beaux-arts de Quimper, cat. exp.
[Quimper, Musée des Beaux-Arts, 15 avril — 23 octobre 2000], Quimper, Musée des Beaux-Arts, 2000, p. 45.
Voir aussi Cariou André, « L’Ecole de Pont-Aven au musée de Quimper », Revue du Louvre et des Musées de
France, 02/1987, Volume 37, Numéro 2, p. 100.
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Cependant, c’est véritablement 1’exposition « Gauguin et ses amis : 1’école de Pont-Aven et
’Académie Julian », organisée & la galerie des Beaux-Arts de Paris en 1934%, qui semble
marquer un début de célébrité pour Gauguin, I’Ecole de Pont-Aven et les artistes Nabis — qu’on
ne nomme pas encore tel quel. En effet, le Musée des Beaux-Arts de Quimper fait sa premiére
acquisition nabie quelques temps aprées 1’exposition : ¢’est Maurice Denis lui-méme en 1935
qui fait don de sa toile Le Pardon de Folgoét®” au musée et inaugure la politique d’acquisition
progressive qui va se mettre en place. Dés 1’année suivante, en 1936, le musée se rapproche de
Marguerite Sérusier, veuve de ’artiste, et achéte auprés d’elle La Vieille du Pouldu® qui
constitue a la fois le premier achat de I’institution d’une ceuvre nabie mais aussi, par extension,
de I’Ecole de Pont-Aven®. Ce choix n’est pas anodin ni trés surprenant si 1’on considére la
place fondamentale occupée par 1’artiste a Pont-Aven : la lecon de Gauguin au Bois d’ Amour
et le mythe entourant la création du Talisman conferent & Paul Sérusier une certaine notoriéte,
d’autant plus que I’artiste a vécu les trente derniéres années de sa vie en Bretagne et en a fait le
sujet de la majorité de ses toiles. Le choix du Musée des Beaux-Arts de Quimper, de se tourner
vers un artiste comme Paul Sérusier pour débuter ses collections pontavenistes, n’est donc pas

inattendu.

Les années qui suivent ces deux premieres acquisitions vont étre particulierement favorables a
la continuité de cette démarche par le musée. A Paris, Gauguin, 1’Ecole de Pont-Aven et les
Nabis vont étre mis a I’honneur a 1’occasion de plusieurs expositions, notamment celle de la
Galerie Parvillée en 1943 et les expositions sur 1’ceuvre bretonne de Gauguin au Musée de
1’Orangerie des Tuileries et a la Galerie Kleber en 19497°. En paralléle, 1’Union artistique de
Quimper organise une rétrospective consacrée a Paul Sérusier en 1938, suivie en 1939 d’un
« Salon des peintres de la Bretagne » et d’une exposition « Rétrospective de I’Ecole de Pont-
Aven » en 1946"'. La notoriété montante de ces artistes, mais surtout I’arrivée de Gilberte
Martin-Méry’? a la téte du Musée des Beaux-Arts de Quimper en 1949 marque le début d’une

volonté de créer dans le parcours permanent du musée une section « Pont-Aven » auxquels les

% Cogniat Raymond, Gauguin et ses amis, [’école de Pont-Aven et I’Académie Julian, cat. exp. [Paris, Galerie des
Beaux-Arts, février — mars 1934], Paris, Editions Beaux-arts ; Gazette des Beaux-Arts, 1934.

67 Maurice Denis, Le Pardon de Folgoét (Inv. 35-2-1), donné par Iartiste au MBAQ en 1935.

8 Paul Sérusier, La Vieille du Pouldu (Inv. 55-42), acheté auprés de Marguerite Sérusier par le MBAQ en 1936.
69 Cariou André, « L’Ecole de Pont-Aven au musée de Quimper », op. cit., p. 100.

0 Exposition « Gauguin, exposition du centenaire », Paris, Musée de I'Orangerie des Tuileries, été 1949 et
Exposition « Gauguin et ses amis », Paris, Galerie Kleber, 1949. Voir Cariou André, « L’Ecole de Pont-Aven au
musée de Quimper », op. cit., p. 100 et note 8 p. 104.

. Cariou André, « L’Ecole de Pont-Aven au musée de Quimper », op. cit., p. 100 et note 8 p. 100-101.

72 Conservatrice et directrice du Musées des Beaux-Arts de Quimper entre 1949 et 1950.
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artistes Nabis sont assimilés’. En 1950, la conservatrice/directrice organise une exposition
« Gauguin et le Groupe de Pont-Aven™ » qui s’accompagne du dépot par I’Etat du Pardon de
Notre-Dame-des-Portes™ de Paul Sérusier et de la donation de son Paysage ogival™® par sa
femme Marguerite. Mais sa contribution au musée, aux artistes de I’Ecole de Pont-Aven et aux
Nabis ne s’arréte pas la : Gilberte Martin-Méry sera également a 1’origine de la création en 1949
de la Société des Amis du musée des Beaux-Arts de Quimper qui va largement s’engager pour
donner & ces artistes une place de premier ordre dans les collections du musée’’. Arrivé a la
direction du musée en 1955, Pierre Quiniou’® s’inscrit dans la continuité de sa prédécesseuse
en présentant en 1958 une exposition « Hommage a Paul Sérusier et aux peintres de 1’école de

Pont-Aven’® », suivie d’un nouveau don d’une ceuvre de Paul Sérusier par Monsieur Véra®.

Au début des années 1970, le Musée des beaux-Arts de Quimper s’engage dans une
nouvelle phase de travaux qui se donne pour objectif de refondre la muséographie et le contenu
de ses collections permanentes. Le musée ayant conséquemment enrichi sa collection suite a
des achats, des dons et des legs, les espaces sont devenus trop restreints pour présenter son
abondante collection, d’autant plus d’aprés les principes émergents de la muséographie
moderne au début des années 19708 : par souci de clarté et pour une lecture plus signifiante
des ceuvres exposées, on vient a privilégier une épuration des murs par un espacement
conséquent des ceuvres, au détriment d’un amoncellement de tableaux qui se juxtaposent et se
superposent a I’exces. Aussi, apparait le besoin de créer de nouveaux espaces d’exposition pour
alléger ceux existants sans pour autant léser les collections présentées et mettre en réserve des
ceuvres qui ont toujours été 1a. C’est ainsi qu’entre 1972 et 1976, le musée se transforme et voit
I’ensemble de ses espaces restructuré avec un accroissement satisfaisant de ses espaces

d’exposition.

73 Cariou André, « L’Ecole de Pont-Aven au musée de Quimper », op. cit., p. 101.

74 Martin-Méry Gilberte (dir.), Gauguin et le Groupe de Pont-Aven, cat. exp. [Quimper, Musée des Beaux-Aurts,
1950], Paris, Editions des musées nationaux, 1950.

S Paul Sérusier, Le Pardon de Notre-Dame-des-Portes a Chateauneuf du Faou (Inv. AM 2704 / Inv. D.50-2-1),
acheté par ’Etat en 1947 et déposé au MBAQ en 1950.

76 Paul Sérusier, Paysage ogival (Inv. 55-40), donné au MBAQ par Marguerite Sérusier en 1950.

" Ambroise Guillaume, Kervran Sophie (dir.), Journal des collections : 2005-2015, dix ans d’acquisitions et de
restaurations au Musée des Beaux-Arts de Quimper, cat. exp. [Quimper, Musée des Beaux-Arts, 6 novembre 2015
— 2 mai 2016], Lopérec, Locus Solus, 2015, p. 19.

78 Conservateur et directeur du Musée des Beaux-Arts de Quimper de 1955 a 1984.

 Hommage a Sérusier et aux peintres du groupe de Pont-Aven, cat. exp. [Quimper, Musée des Beaux-Arts, 6
juillet — 30 septembre 1958], Quimper, Bargain, 1958.

80 paul Sérusier, Pommes sur fond bleu (Inv. 58-1-1), donné par Monsieur Vera au MBAQ en 1958.

81 Cariou André, Le Musée des beaux-arts de Quimper, 1993, op. cit., p. 13.
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Cette période de travaux s’accompagne d’un véritable effort du musée d’acquérir des ceuvres
de I’école de Pont-Aven afin de pouvoir enfin y consacrer une section a part entiere et
permanente dans le parcours d’exposition. Dans le tout premier ouvrage que le Musée des
Beaux-Arts de Quimper consacre en 1976 a son histoire et a ses collections®, il n’est pas encore
question des Nabis. Pierre Quiniou y présente en quelques pages les débuts du museée, le legs
du Comte de Silguy et la composition des collections au milieu des années 1970, suivi d’un
catalogue des ceuvres choisies illustrant les pieces maitresses des collections. Il aborde, le temps
d’un paragraphe, la présence encore trés discréte des artistes de 1’Ecole de Pont-Aven,
notamment Emile Bernard, Maxime Maufra, Meijer de Haan et Wladyslaw Slewinsky. 1l y
intégre Maurice Denis, Paul Sérusier et Georges Lacombe sans mention du groupe des Nabis®.
Il signale également que « des acquisitions récentes ont notablement enrichi cette section
[I’Ecole de Pont-Aven] et celle des symbolistes qui la prolonge® ». Les symbolistes en question
ne sont pas les Nabis comme on aurait pu s’y méprendre, mais d’autres artistes du XIX® siecle,
a savoir Henri Lerolle, René Ménard, Maurice Chabas, Charles Maurin, Henri Martin, Pierre-

Eugéne Clairin et Wilhelm List.

Finalement, le catalogue proposé aux pages suivantes est assez représentatif de 1’état des
collections du musée en 1976. Parmi les deux ceuvres de Denis conservées par le musée®®, Pierre
Quiniou choisit de représenter la Bretonne dans une barque, une huile sur papier acquise la
méme année par le musée. Parmi les cing huiles sur toile de Sérusier présentes dans les
collections®®, ce sont La Vielle du Pouldu, premiére ceuvre de Sérusier & intégrer les collections,
et Le Pardon de Notre-Dame-des-Portes, dépot de I’Etat, qui sont mis a I”honneur dans le
catalogue, passant sous silence la récente donation d’une Nature morte aux pommes de 1’artiste
par son éléve Pierre-Eugéne Clairin®’. Enfin, de Georges Lacombe, est présentée La Forét au

sol rouge®, achetée par le musée en 1971 et qui s’accompagne dans les collections d’une

82 Quiniou Pierre, Musée des beaux-arts, Quimper, Quimper, Musée des Beaux-Arts, 1976.

8 Ibid., p. 10.

8 Ibid., p. 10-11.

8 Maurice Denis, Le Pardon de Folgoét (Inv. 35-2-1), donné par Iartiste au MBAQ en 1935 et Bretonne dans une
barque (Inv. 76-1-1), acheté par le MBAQ en 1976.

8 paul Sérusier, La Vieille du Pouldu (Inv. 55-42), acheté auprés de Marguerite Sérusier en 1936 ; Paysage ogival
(Inv. 55-40), donné au MBAQ par Marguerite Sérusier en 1950 ; Pommes sur fond bleu (Inv. 58-1-1), donné au
MBAQ en 1958 ; Nature morte aux pommes (Inv. 76-5-1), donné par Pierre-Eugene Clairin au MBAQ en 1976,
et Paul Sérusier, Le Pardon de Notre-Dame-des-Portes a Chateauneuf du Faou (Inv. AM 2704 / Inv. D.50-2-1),
acheté par ’Etat en 1947 et déposé au MBAQ en 1950.

87 paul Sérusier, Nature morte aux pommes (Inv. 76-5-1), donné par Pierre-Eugéne Clairin au MBAQ en 1976.

8 Georges Lacombe, La Forét au sol rouge (Inv. 71-2-1), acheté par le MBAQ en 1971.
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peinture a ’ceuf et de quatre dessins de Dartiste, tous acquis en 1974-1975%. Seule manque a
I’appel I’ceuvre de Ranson, Les Canards®, pourtant trés récemment achetée par le musée en
1975, un an avant la publication de I’ouvrage. Nous pouvons ainsi en conclure que, a cette date,
les Nabis en tant que Groupe n’ont pas encore réellement fait leur entrée au musée des Beaux-
Arts de Quimper et que les quelques artistes qui font déja acte de présence sont parfaitement

assimilés a I’Ecole de Pont-Aven.

L’exposition de 1978 intitulée « L’Ecole de Pont-Aven a travers les collections publiques et
privées de Bretagne » — co-produite avec les Musées des Beaux-Arts de Rennes et de Nantes et
avec 1’étroite collaboration du Musée des Beaux-Arts de Brest — permet au musée de célébrer
sa réouverture en apothéose. Cette exposition majeure en ce qui concerne la reconnaissance de
1’Ecole de Pont-Aven et de ses artistes présente en effet I’occasion pour le musée de montrer
aux visiteurs ses récentes acquisitions, et notamment ses Paul Sérusier, ses Maurice Denis et
ses Georges Lacombe®’. Est notamment exposée en exclusivité les Deux tétes bretonnes, fusain

sur papier de Paul Sérusier tout récemment acheté en vente publique®.

Le tournant des années 1980 va étre marqué par une volonté du Musée des Beaux-Arts
de Quimper d’élargir et de diversifier sa collection d’ceuvres nabies, dans un premier temps en
termes d’art graphique. Entre 1977 et 1981, le musée décide I’achat de dessins de Sérusier et
de Lacombe, ainsi que de lithographies de Sérusier, de Paul Ranson et d’Henri-Gabriel I1bels
qui fait son entrée dans les collections®®. Le musée fait également 1’acquisition de sa toute
premiére ceuvre de Félix Vallotton®, un paysage tout a fait significatif de son rapport a I’Ecole
de Pont-Aven et au Japonisme. De plus, étant donné que le Musée des Beaux-Arts de Quimper
posséde le label « Musée de France », la création du Fonds régional d’acquisition pour les

musées (FRAM) en 1982 va largement dynamiser sa politique d’acquisition, notamment en ce

89 Georges Lacombe, Le Cueilleur de pommes, peinture a I'ceuf sur toile (Inv. 79-4-1), donné par Morat-Lacombe
en 1974 ; La Conception, crayon noir sur papier (Inv. 74-68-1), acheté auprés de Morat-Lacombe en 1974 ; Deux
tétes d'enfant (Inv. 75-9-1) ; Cing tétes d'enfant (Inv. 75-9-2) et Téte d'enfant (Inv. 75-8-1), crayon sur papier,
achetés aupres de la Galerie Saluden en 1975.

% Paul Ranson, Les Canards (Inv. 75-25-1), acheté auprés de la Galerie de Bayser en 1975.

91 Sont exposés La Vieille du Pouldu et Le Pardon de Notre-Dame-des-Portes a Chateauneuf du Faou de Sérusier,
la Bretonne dans une barque de Denis, La Forét au sol rouge et La Conception de Lacombe.

92 Paul Sérusier, Deux tétes de Bretonnes, fusain sur papier (Inv. 77-9-1), achat par le MBAQ en 1977.

9 Georges Lacombe, La Lande de Camaret, crayon sur papier (Inv. 77-7-1), acheté par le MBAQ en 1977.

Paul Sérusier, La Marchande de bonbons au parapluie, lithographie (Inv. 81-2-1), achat par le MBAQ en 1981.
Paul Ranson, Femme au chat, lithographie (Inv. 77-9-2), achat par le MBAQ en 1977.

Henri-Gabriel Ibels, Bretonne au panier, lithographie (Inv. 79-2-3), achat par le MBAQ en 1979.

% Félix Vallotton, Paysage avec arbres, huile sur toile (Inv. 80-3-1), acheté en 1980 par le MBAQ.
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qui concerne les artistes de I’Ecole de Pont-Aven et par extension les Nabis®®. Le musée va
ainsi faire I’achat dés 1982 d’une toile majeure de Paul Sérusier pour sa période nabie, La Jeune
Bretonne a la cruche, datée de 1892%. Cette acquisition sera complétée deux ans plus tard par
I’achat de quatre dessins, dont deux de Mdgens Ballin® et deux de Paul Sérusier®, qui viennent
s’ajouter a la collection d’art graphique nabi du musée. Ces achats se font simultanément avec
le legs d’Henriette Boutaric — héritiere testamentaire de Marguerite, épouse de Paul Sérusier —
qui vient ajouter deux nouvelles ceuvres majeures de 1’artiste nabi aux collections du Musée des
Beaux-Arts de Quimper®®, de quoi aggrandir une collection de Sérusier déja riche et

significative.

En 1985, André Cariou remplace Pierre Quiniou a la direction du Musée des Beaux-Arts de
Quimper et s’engage lui aussi vers une revalorisation de I’Ecole de Pont-Aven dans les
collections du musée. A I’occasion d’un article consacré & « L’Ecole de Pont-Aven au musée
de Quimper », il félicite la politique d’acquisition menée par ses prédécesseurs et souligne tres
justement, par rapport aux ceuvres de Paul Sérusier, que « dorénavant, le musée dispose d’un
ensemble cohérent et de grande qualité, qui permet d’évoquer les recherches du peintre de 1891
4 19179 . 11 met également en lumiére la richesse des collections concernant ’ceuvre de
Lacombe mais appuie par contre les lacunes en ce qui concerne Denis, Jan Verkade et Mdgens
Ballin. 1l précise enfin que « le musée des Beaux-Arts de Quimper s’est également employé
ces derniéres années, a développer diverses sections qui entourent la salle consacrée a 1’école
de Pont-Aven'® » et, parmi les sections citées, on distingue « les Nabis et le symbolisme »,
preuve irréfutable que les Nabis ont désormais véritablement intégreé les collections du musée
et sont considérés a la fois pour leurs liens intrinséques avec I’Ecole de Pont-Aven mais aussi

pour eux-mémes en tant que groupe.

Entre 1991 et 1993, le Musée des Beaux-Arts de Quimper accuse d’une nouvelle
restructuration de ses espaces, répondant aux besoins des musées dans les années 1990 de

diversifier leurs propositions en termes d’activités culturelles : il se voit ainsi pourvu d’une

9 Cariou André, L’ école de Pont-Aven : dans les collections du musée des beaux-arts de Quimper, cat. exp., 2000,
op. cit., p. 46.

% Paul Sérusier, Jeune Bretonne & la cruche (Inv. 82-4-1), achat auprés de Jacques Cellier en 1982.

% Mogens Ballin, Téte de Breton, crayon sur papier (Inv. 84-2-1) et Paysage, fusain sur papier (Inv. 84-2-2),
achetés par le MBAQ en 1984.

% Paul Sérusier, Bretonne/Paysage, dessin recto-verso (Inv. 84-7-1) et Le Torrent, fusain, pastel et craie sur papier
(Inv. 84-7-2), achetés en vente publique par le MBAQ en 1984.

9 Paul Sérusier, L ’incantation ou Le Bois sacré (Inv. 84-3-1) et Portrait de jeune Bretonne, huile sur carton (Inv.
84-3-2), légués par Henriette Boutaric au MBAQ en 1984,

100 Cariou André, « L’Ecole de Pont-Aven au musée de Quimper », op. cit., p. 104.

101 | bid.
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boutique, d’une salle d’exposition temporaire plus spacieuse, d’un espace dédié au service
¢ducatif, d’espaces de repos, de réserves plus grandes en sous-sol ou encore d’espaces audio-

visuels'®?

. A I’issu des travaux en 1993, André Cariou fait publier un catalogue des collections
qui donnent le ton sur I’organisation du musée et de ses collections permanentes a la
réouverture!®®. Tous les Nabis présents dans les collections du musée y sont présentés : ils ne
sont plus directement assimilés aux artistes de I’Ecole de Pont-Aven, mais plutot associés par

leurs origines et leurs principes esthétiques communs.

A partir de 1990, les choix faits en termes de politiques d’acquisition et de dépdt vont se tourner
en faveur d’un « renforcement des ensembles qui constituent la richesse et 1’originalité¢ du
musée de Beaux-Arts de Quimper® ». Aussi, le musée compléte en 1990 et 1991 sa collection
de Georges Lacombe en faisant I’acquisition de deux bronzes de I’artiste, un buste figurant Paul
Sérusier'® et un médaillon représentant un autre membre des Nabis, Paul Ranson%. A partir
de 1992, les artistes nabis ne vont plus constituer un impératif en matiére d’acquisition,
considérant notamment la montée en fléche du prix de leurs ceuvres sur le marché. Seules trois
ceuvres nabies vont étre acquises entre 1992 et 2022, dont une toile majeure de Sérusier,
L’Adieu a Gauguin'®', léguée au Musée des Beaux-Arts de Quimper en 2007 par le docteur
Crenn. Ce legs est suivi en 2009 par 1’achat — permis grace a la participation du FRAM — d’une
peinture bretonne de Lacombe qui vient compléter la déja trés riche collection de artiste%,
Enfin, la derniére ceuvre nabie & faire son entrée dans les collections est la Vielle bretonne® de
Serusier, dont I’achat a été soutenu par les Amis du musée en 2017. Elle devient la quatorziéme
ceuvre de ’artiste a rejoindre les collections, plagant ainsi le Musée des Beaux-Arts de Quimper
comme une des institutions de référence par rapport a 1’ccuvre du fondateur du cénacle des

Nabis.

Le dernier catalogue des collections du Musée des Beaux-Arts de Quimper publié par André
Cariou en 2012 vient confirmer la place désormais admise des Nabis au sein des murs du

musée!®. Parmi les différentes catégories énoncées qui forment le parcours de 1’exposition

102 Cariou André, « La réouverture du Musée des Beaux-Arts de Quimper », Revue du Louvre et des Musées de
France, 04/1993, Volume 43, Numéro 2, p. 7-8.

108 Cariou André, Le Musée des beaux-arts de Quimper, 1993, op. cit.

104 Cariou André, « La réouverture du Musée des Beaux-Arts de Quimper », op. cit., p. 8.

105 Georges Lacombe, Buste de Paul Sérusier, bronze (Inv. 90-13), acheté aprés commande par le MBAQ en 1990.
108 Georges Lacombe, Médaillon de Ranson, bronze (Inv. 91-5), acquis par le MBAQ en 1991.

107 paul Sérusier, L'Adieu & Gauguin, huile sur toile (Inv. 2007-5-1), legs du docteur Crenn au MBAQ en 2007.
108 Georges Lacombe, Trois Bigoudenes dans la forét (Inv. 2009-4-1), acheté avec I’aide du FRAM en 2009.

109 paul Sérusier, Vieille bretonne (Inv. 2017-1-1), acheté par le MBAQ avec 1’aide de I'Association des Amis du
musée en 2017.

110 Cariou André, Musée des beaux-arts de Quimper, Quimper, Musée des Beaux-Avrts ; Ville de Quimper, 2012.
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permanente, la huitiéme d’entre elles est dédiée a « L’école de Pont-Aven et les nabis ». Méme
s’ils restent encore tout de méme largement associés a ’Ecole de Pont-Aven, les Nabis et leurs
ceuvres ont une place privilégiée dans ce catalogue. En effet, les auteurs reviennent briévement
sur la création du groupe et les principes esthétiques majeurs qui les unissent avec 1’Ecole de
Pont-Aven!!! et, sur la dizaine de pages consacrées a cette section du musée, la moitié est
consacrée aux ceuvres des Nabis, accompagnées d’un court texte replagant chacun d’entre eux
dans le contexte breton. Parmi le groupe nabi, André Cariou sélectionne tout naturellement les
artistes les plus présents dans la collection du musée, & savoir Paul Sérusier avec L Incantation
et Georges Lacombe avec Les Trois Bigoudénes, récemment acquise*?. Ils sont accompagnés
des Canards de Paul Ranson et du Paysage avec des arbres de Félix Vallotton, mais aussi des
Régates a Perros-Guirec de Maurice Denis, toile déposée en 2005 par le Musée d’Orsay et qui

illustre & la perfection les liens inhérents qui unissent les Nabis et la Bretagne.

Par ailleurs, il faut souligner que, afin de compenser la faible présence dans ses collections de
Maurice Denis — artiste majeur du groupe des Nabis et dont les liens avec la région bretonne
sont évidents et justifient qu’une importance toute particuliére lui soit conciliée — le Musée des
Beaux-Arts de Quimper fait I’objet d’une campagne ambitieuse de dépdt en ce sens. Cela lui
permet en effet d’accueillir, entre 2018 et 2020, trois nouvelles ceuvres du théoricien nabi, en
plus du dépot du Musée d’Orsay que nous venons de citer, déposées par le Musée de la
Chartreuse a Douai et le Musée des Beaux-Arts de Reims dans le cadre de la rénovation de ses
espaces. De plus, le musée profite également en 2016 du dépot d’un dessin de Georges Lacombe
par un collectionneur privé''3, Afin de mettre en valeur ce dép6t''*, un accrochage temporaire
a été installé dans la vitrine qui correspond a la salle 20 dans le parcours des collections
permanentes du musée et présentait, du 9 mars au 27 novembre 2017, ce dessin de Lacombe

avec d’autres ceuvres graphiques de ’artiste et de Sérusier achetées par le musée dans les années
1970.116

111 Ibid., p. 103.

112 1pid., p. 102 et 108-109.

113 Georges Lacombe, Hommes au travail et trois enfants, crayon sur papier (Inv. D.2016-3-1), dépdt d’une
collection particuliére au MBAQ en 2016.

114 Qui est notamment difficilement présentable sur le long terme dans les collections permanentes du musée pour
des raisons évidentes de conservation.

115 Qur site internet officiel du MBAQ, rubrique « Collections », rubrique « Accrochages temporaires », consulté
le 17/05/2022. URL : Accrochages temporaires - Musée des beaux-arts de la ville de Quimper (mbag.fr)

118 Georges Lacombe, La Conception (Inv. 74-68-1), La Lande de Camaret (Inv. 77-7-1), Téte d’enfant (Inv. 75-
8-1), Deux tétes d’enfant (Inv. 75-9-2), Cing tétes d’enfant (Inv. 75-9-1) et Paul Sérusier, Deux tétes de Bretonnes
(Inv. 77-9-1) et Bretonnes / Paysage (Inv. 84-7-1). Ces informations nous ont été communiquées par Marie-
Christine Feunteun, assistante a la conservation au Musée des Beaux-Arts de Quimper.
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Les efforts en termes d’acquisitions et de dépots d’ceuvres des Nabis s’expliquent en
partie par une prise de conscience de 1’importance aussi bien historique qu’artistique de ce
groupe d’artistes désormais « a la mode », d’autant plus dans la région Bretagne qui en constitue
le creuset intellectuel et esthétique mais aussi une terre d’accueil pour une poignée de Nabis en
quéte d’un ailleurs, loin de la foule parisienne. On peut citer notamment les mots de Sophie
Kervran — conservatrice au Musée des Beaux-Arts de Quimper lorsqu’elle les décrit dans
I’ouvrage qu’elle co-édite en 2015 avec Guillaume Ambroise, conservateur et directeur du
musée — qui illustrent trés justement cette prise de conscience : « La collection de I’Ecole de
Pont-Aven et du cénacle de Nabis joue un role majeur dans 1’attractivité et le rayonnement du
musée't’. ». Au-dela de I’intérét qu’ils recouvrent dans I’histoire de 1’art du XIX® et du XX®
siecle, les Nabis sont également des instruments d’attraction des publics, non seulement parce
qu’ils sont, pour certains d’entre eux, actuellement a la cote sur le marché de I’art mais aussi
parce qu’ils sont accessibles, dans le sillon de grands artistes mondialement reconnus comme

Gauguin, Pissarro, Cézanne, Van Gogh ou encore Puvis de Chavannes.

Il faut aussi noter que le Musée des Beaux-Arts de Quimper réfléchit a sa politique d’acquisition
en prenant en compte, a juste titre, le réseau muséal dans lequel il s’inscrit, ¢’est-a-dire celui
des musées de Beaux-Arts bretons et notamment ceux de Rennes, Morlaix, Brest et Vannes
mais aussi du Musée de Pont-Aven'!®, La politique privilégiée par le musée n’est donc pas
d’essayer de tendre vers une forme d’exhaustivit¢é qui ne pourrait que difficilement
concurrencer celle du musée d’Orsay par exemple et qui, étant donné les prix du marché
aujourd’hui, parait difficilement réalisable pour un musée d’échelle régional, malgré I’ambition
de sa politique d’acquisition, I’ingéniosité de son personnel et la générosité de ses mécenes. 11
s’agit plutot de préférer un renforcement des ensembles construits au fil des années et des
acquisitions, afin de proposer une vision, certes lacunaire en partie, mais forte et signifiante

dans ce qu’elle choisit d’aborder*®

. De plus, il est d’usage d’imaginer que la mission premiere
d’un musée en termes d’acquisition et d’exposition serait de présenter une forme globalisante
et généraliste de 1’histoire de 1’art ou du moins de la période ou des artistes vers lesquels il
choisit de se spécialiser. Or, a trop vouloir combler les lacunes, le bon sens finit par faire fausse

route et la bonne compréhension de I’ensemble se voit sacrifiée a I’autel de I’exhaustivité.

117 Sophie Kervran, « Acquérir : I’esprit de la collection du musée, 2005-2015 », dans Ambroise Guillaume,
Kervran Sophie (dir.), Journal des collections : 2005-2015, dix ans d’acquisitions et de restaurations au Musée
des Beaux-Arts de Quimper, op. cit., p. 10.

118 Iid., p. 8.

119 Ibid., p. 8.
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Le Musée de Pont-Aven

Parmi le paysage muséal, le Musée de Pont-Aven fait partie de ces musées-exceptions
qui viennent confirmer la régle. Alors que dans les années 1980, il est d’usage de construire un
museée pour accueillir une collection qui lui-préexiste, a Pont-Aven le processus s’inverse et le
musée est érigé avant d’avoir en sa possession les ceuvres qui viendront peupler ses murs. Autre
paradoxe, I’association des Amis du Musée de Pont-Aven préexiste également au musée. Sous
un autre nom certes, mais c’est elle qui a impulsé cette volonté de voir émerger dans le petit
village breton un musée consacré aux peintres qui ont fait toute sa renommée. Si une telle
entorse est faite a cette regle de principe, c’est avant tout grace a cette renommeée et a I’intérét
fondamental qu’a jouer le village de Pont-Aven dans I’histoire de I’art de la fin du XIX® et, par
répercussion, du XX¢ siecle.

L’idée que Pont-Aven devienne la terre d’accueil d’un musée consacré a I’Ecole qui porte son
nom n’est pas apparue abruptement ni au hasard, elle est directement liée a « ce devoir de
mémoire que la Ville de Pont-Aven a nourri au fil du temps'?». Dés 1939, le village décide
d’honorer Paul Gauguin en dévoilant une plaque commémorative sur la facade de I’ancienne
Pension Gloanec, lieu de repos et de rassemblement pour les peintres au tournant du XI1X®
siécle. Y assiste Emile Bernard, célébré aux cotés de son rival de toujours, mais aussi Maurice
Denis, redevable des théories gauguiniennes et Charles Chassé, historien et spécialiste du maitre
et de 1’école'?’. Cette commémoration s’accompagne d’une exposition rassemblant environ
deux cents ceuvres des peintres de Pont-Aven, réalisée gréace a la collaboration du conservateur
du musée des Beaux-Arts de Brest, Jean Lachaud, du conservateur du musée de Rennes, Pierre-
Vincent Galle et I’artiste anglais Geoffrey Nelson'?2. Il n’est pas sans dire que Pont-Aven
apparait déja comme un lieu privilégié pour parler de ses artistes et que transparait alors toute
la pertinence historique et symbolique du territoire. Quatorze ans plus tard, en 1953, alors que
Pont-Aven célébre le cinquantenaire de la mort de Gauguin en apposant cette fois un médaillon
a son effigie sur la facade de I’ancienne Pension Gloanec, une nouvelle exposition rétrospective
des artistes du groupe de Pont-Aven est organisée a I’Hotel de Ville. Les artistes nabis y sont

déja assimilés avec ceux de 1’Ecole de Pont-Aven a I'image de Sérusier, Denis et Verkade!?,

120 Guille Des Buttes-Fresneau Estelle (dir.), Pont-Aven : un musée, une collection, op. cit., p. 21.

121 1pid.

122 1pid.

123 Commémoration du cinquantenaire de la mort de Paul Gauguin : exposition d’ceuvres de Paul Gauguin et du
groupe de Pont-Aven, cat. exp. [Pont-Aven, Hotel de Ville, 16 aolt — 13 septembre 1953], Rennes, Comité du
cinquantenaire Gauguin, 1953.
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Deés le début des années 1960, I’idée de créer un musée a Pont-Aven est présente dans I’esprit
des pontavenistes et notamment dans celui de Maurice Malingue, président de 1’ Association
des Amis de Gauguin'®*. A I’origine, c’est autour de la figure de Gauguin que le musée est
pensé : soutenu par la municipalité, Malingue crée en 1963 un espace d’exposition qu’il
dénomme « musée Paul-Gauguin », se fixant pour objectif d’exposer de maniére temporaire
des ceuvres des artistes qui ont entouré Gauguin a Pont-Aven et de rassembler des archives sur
1’Ecole®. L’année 1971 est marquée par la création de la Société des Peintres de Pont-Aven
qui vient remplacer I’Association des Amis de Gauguin, mais qui poursuit ’effort engagé

d’organiser des expositions temporaires a Pont-Aven'?,

Rassurée par le succés remporté par ces expositions, la Ville de Pont-Aven décide de proposer
la création d’un musée municipal mais 1’idée est avortée par le Ministre de la Culture, Jack
Lang, qui trouve « une disproportion historique et économique entre la gloire internationale de
Gauguin et les artistes qui 1’entourérent, et les ressources propres de la commune de Pont-Aven
qui doit faire face a un héritage culturel trop lourd?” ». Il est vrai que le prix des ceuvres de
Gauguin, méme dans les années 1970, désenchanterait tres rapidement quiconque aurait pour
ambition de consacrer un musée au maitre de Pont-Aven, en considérant par ailleurs qu’en 1971
Gauguin est encore quasiment absent des collections nationales. Etant donné qu’un musée d’art
sans collection n’est — a sa date — pas envisageable aussi bien pour des questions économiques
que dogmatiques, le Ministre de la Culture propose la création d’un espace alternatif avec les
fonctions suivantes : « I’organisation d’expositions, de conférences, de salles d’ethnographies,
pédagogiques, audiovisuelles, ainsi que ’aménagement d’une bibliothéque et d’un centre de

128

documentation*<® », en somme un musée du XXI° siécle avant I’heure.

C’est finalement en 1983, sur les conseils du Ministre, que Pont-Aven accueille dans
ses rangs Catherine Puget, alors documentaliste employée par la municipalité pour « constituer
un fonds documentaire sur I’Ecole de Pont-Aven et les arts en Bretagne au XI1X® et au XX®
siecles, animer des conférences et des rencontres, proposer des expositions temporaires et

travailler sur le dossier du futur musée?? ». C’est le travail consciencieux mené par Catherine

124 Association des amis du musée de Pont-Aven, Guille Des Buttes-Fresneau Estelle, Pont-Aven : naissance d'une
collection, 1985-2015 : dons des Amis du musée, op. cit., p. 5.

125 Guille Des Buttes-Fresneau Estelle (dir.), Pont-Aven : un musée, une collection, op. cit., p. 22.

126 Association des amis du musée de Pont-Aven, Guille Des Buttes-Fresneau Estelle, Pont-Aven : naissance d'une
collection, 1985-2015 : dons des Amis du musée, op. cit., p. 6.

127 Guille Des Buttes-Fresneau Estelle (dir.), Pont-Aven : un musée, une collection, op. cit., p. 23.

128 1pid.

129 Association des amis du musée de Pont-Aven, Guille Des Buttes-Fresneau Estelle, Pont-Aven : naissance d'une
collection, 1985-2015 : dons des Amis du musée, op. cit., p.6.
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Puget, en collaboration avec la municipalité et la Société des Peintres de Pont-Aven qui permet,
en 1985, I’inauguration du trés attendu Musée de Pont-Aven. La Société des Peintres de Pont-
Aven devient par la méme occasion I’association des Amis du Musée de Pont-Aven et la boucle
est bouclée. Précédemment formée par Pierre Quiniou et André Cariou, respectivement
directeur et conservateur adjoint du Musée des Beaux-Arts de Quimper, Catherine Puget
devient la premiére conservatrice du Musée de Pont-Aven lors de son inauguration et ce
jusqu’en 2006. En 1985, le musée est érigé dans un batiment historique de la ville de Pont-
Aven, I’Hotel Julia, résidence des peintres de I’Ecole de Pont-Aven & la fin du XIX® et dans le
premier tiers du XX° siécle. Investi par la municipalité aprés la Seconde-Guerre mondiale, ¢’est

déja dans ce lieu privilégié qu’avait été présentée 1’exposition commémorative de 1939.

Malgré les travaux entrepris dans 1’ancien Hotel Julia et la construction d’une annexe
supplémentaire, I’espace d’exposition du musée reste, lors de son inauguration en 1985, assez
restreint. Catherine Puget fait donc le choix de proposer une exposition semi-permanente des
collections en se tournant vers un principe de rotation réguliére des ceuvres en salle,
particulierement et judicieusement adaptée a la politique d’acquisitions qui a été établie pour
les collections du musée durant ses premiéres années d’existence™® : la conservatrice fait en
effet le choix — probablement pour des raisons économiques évidentes — de se tourner vers les
arts graphiques et de constituer un important fonds d’estampes et de dessins bretons. Elle
parviendra d’ailleurs, entre 1985 et 2006, a faire 1’acquisition de plus de 500 ceuvres de ce

type®®, une belle réussite en sachant que le musée est né sans collection préalable.

Parmi cette collection bretonne d’art graphique, certains Nabis tels que Paul Sérusier, Maurice
Denis et Georges Lacombe trouvent tout naturellement leur place, ne serait-ce que pour leur
attrait pour la Bretagne, leurs nombreux voyages en ses terres et la multitude de paysages et de
figures bretonnes qui peuplent leur production respective. En témoignent les multiples achats
réalisés en ce sens par le Musée de Pont-Aven entre 1985 et 2005 : trois lithographies de Paul
Sérusier, achetées par le musée en 1986, en 1989 et en 1991'%2, une xylographie de Félix
Vallotton, également achetée en 1991, deux lithographies de Paul Ranson achetées en 1999

130 Guille Des Buttes-Fresneau Estelle (dir.), Pont-Aven : un musée, une collection, op. cit., p. 26.

131 1pid.

132 paul Sérusier, La Marchande de bonbons (Inv. 1986.21.1), achetée par le MPA en 1986 ; L'Assomption de
Hannele Mattern, programme pour le Théatre libre (Inv. 1989.6.1), achetée par le MPA en 1989 et Hérakléa,
programme pour me théatre de I'Buvre (Inv. 1991.7.1), achetée par le MPA en 1991.

133 Félix Vallotton, Les trois Baigneuses (Inv. 1991.3.1), achetée par le MPA en 1991.
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et en 200014 et une lithographie de Maurice Denis, achetée en 2005**°. D’ailleurs, ces ceuvres
d’art graphique sont les seules productions nabies acquises grace aux seuls fonds propres du
musée, étant donné que leur prix est en principe plus raisonnable que celui des ceuvres peintes
ou sculptées. De plus, la collection d’art graphique nabi est aussi largement constituée de dons
de particulier au musée. Ceux-ci ont été particulierement généreux au cours des premieres
années d’existence du musée, avec la donation de deux ceuvres de Denis dés 19861%, quatre de
Sérusier entre 1988 et 19947 et trois dessins de Jan Verkade en 1989 qui sont les seules
réalisations du « Nabi obéliscal » a faire partie, a ce jour, des collections du Musée de Pont-

Aven.

Enfin, lorsque le Musée de Pont-Aven ouvre ses portes en 1985, le Fonds régional d’acquisition
pour les musées (FRAM) existe déja depuis trois ans et le musée a I’opportunité de profiter de
ce soutien financier pour mener une politique d’acquisitions ambitieuse pour un musée naissant.
Aussi, la tres grande majorité des peintures des Nabis achetées par le Musée de Pont-Aven ont
¢té permises grace la participation du FRAM, I’institution pouvant difficilement assumer seule
le prix des ceuvres. De cette fagon, le Musée de Pont-Aven parvient a faire I’acquisition de la
Grotte de Camaret de Lacombe en 1991'%°, 1a premiére de I’artiste a rentrer dans les collections
pontavenistes, rejointe cing ans plus tard par le Breton portant un enfant de Lacombe, acquise
de maniére similaire!®. De la méme fagon, la premiére ceuvre peinte de Maurice Denis est
acquise par le musée avec la généreuse participation du FRAM en 19934, 4 laquelle est venue
s’ajouter 1’huile sur toile Figures a la fenétre verte, Perros-Guirec, acquise dans les mémes
circonstances en 2001%?, Le FRAM participe également a I’achat des Porcelets de Sérusier en
1999 mais il ne s’agit pas du premier tableau du Nabi a rejoindre les collections du Musée

de Pont-Aven : ¢’est sans compter sur la générosité de Dominique Denis qui offre au musée en

134 paul Ranson, La Cloche engloutie et La Liseuse étendue, lithographies (Inv. 1999.18.1 et Inv. 2000.16.1),
achetée par le MPA en 1999 et 2000.

135 Maurice Denis, Maternité au Pouldu (Inv. 2005.16.1), achetée par le MPA en 2005.

136 Maurice Denis, Enfants s'embrassant (Claire et Paul Denis), lithographie en couleurs et Etude pour le portrait
de Marthe, fusain sur papier contrecollé sur carton (Inv. 1986.11.1-2), donnés au MPA en 1986.

137 paul Sérusier, La Fin du jour et La Terre bretonne, lithographies (Inv. 1988.1.2-3), données au MPA en 1988.
Paul Sérusier, Scéne de moisson et Paysage de Chateauneuf-du-Faou, crayons de couleur sur carton (Inv. 1992.7.1
et Inv. 1994.7.1), donné au MPA en 1992 et en 1994.

138 Jan Verkade, Paysage de Palestine, Paysage sous la pluie et Portrait de Palestinienne, dessins (Inv. 1989.9.1-
3), donnés au MPA en 1989.

139 Georges Lacombe, Grotte & Camaret, huile sur toile (Inv. 1991.15.1), achetée avec 1’aide du FRAM en 1991.
140 Georges Lacombe, Breton portant un enfant, peinture a I’ceuf sur toile (Inv. 1996.8.1), achetée avec ’aide du
FRAM et de la Fondation Florence Gould de New York en 1991.

141 Maurice Denis, Feux de la Saint-Jean a Loctudy (Inv. 1993.5.1), achetée avec I’aide du FRAM en 1993.

142 Maurice Denis, Figures a la fenétre verte, Perros-Guirec, huile sur toile (Inv. 2001.7.1), achetée avec 1’aide du
FRAM et de la Fondation Florence Gould de New York en 2001.

143 paul Sérusier, Les Porcelets, huile sur toile (Inv. 1999.6.1), achetée avec 1’aide du FRAM en 1999.
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1996 un des cercles chromatiques de Sérusier’**, ceuvres emblématiques des réflexions
théoriques de Sérusier sur lagamme chromatique. Ces acquisitions sont majeures pour le musee
qui peut désormais se féliciter de posséder un fond d’ceuvres nabies non négligeable et varié
dans ses médiums, permettant notamment la constitution d’une collection permanente
pérennisante, a I’instar de la collection semi-permanente mise en place par Catherine Puget en
1985.

Apreés le départ de Catherine Puget en 2006, la municipalité profite de ce changement
de conservatrice pour proposer 1’extension du musée et la refonte de ses collections. Nommée
a la direction du musée, c’est Estelle Guille des Buttes-Fresneau qui est chargée d’écrire le
nouveau Projet Scientifique et Culturel du musée. Validés par I’Etat en 2008, les travaux
commencent en 2012, alors méme que le Musée de Pont-Aven, jusque-la musée municipal,
devient I’affaire de Concarneau Cornouaille Agglomération, qui rassemble 9 communes, pour
un total a ce jour d’environ 50 000 habitants, contre approximativement 3 000 pour le village
de Pont-Aven'®. L’institution change alors d’échelle et la restructuration entamée par la
municipalité pontaveniste va en ce sens : le musée déménage et prend désormais place dans
I’intégralité de I’ancienne annexe de 1’Hoétel Julia, bien plus grand que 1’Hotel lui-méme ou se
trouvaient avant les espaces du musée. Des nouveaux batiments sont également construits dans
la cour qui jouxte I’annexe de 1’Hotel, si bien que lorsque les travaux aboutissement en 2016,
le musée est largement agrandi et la surface d’exposition permanente a doublé par rapport a
celle de 2006. A 1a fois la logique judicieuse du lieu investi et la création d’espaces d’exposition
plus vastes et modernes offrent au musée une toute nouvelle pertinence et 1I’opportunité d’enfin
devenir le museée de reférence sur 1’école de Pont-Aven que les pontavenistes attendaient. Alors
qu’en 1985 le musée s’éléve sans collection préalable!*®, cette fois — d’apres les mots d’Estelle
Guille des Buttes-Fresneau — « la collection permanente constitue le point de départ de I’ceuvre
architecturale et non plus sa résultante’*” ». Au total, prés de 40 nouvelles ceuvres sont acquises

pendant les travaux*4®,

144 paul Sérusier, Cercle chromatique, huile sur bois (Inv. 1996.6.1), don de Dominique Denis au MPA en 1996.
145 Association des amis du musée de Pont-Aven, Guille Des Buttes-Fresneau Estelle, Pont-Aven : naissance d'une
collection, 1985-2015 : dons des Amis du musée, op. cit., p. 126.

146 Mais tout de méme avec 1’important fonds documentaire rassemblé par Catherine Puget entre 1983 et 1985.
147 Association des amis du musée de Pont-Aven, Guille Des Buttes-Fresneau Estelle, Pont-Aven : naissance d'une
collection, 1985-2015 : dons des Amis du musée, op. cit., p. 12.

148 Amiot Emmanuelle, Pinchon Pierre, Lassus Priscille de, Le nouveau Musée de Pont-Aven : un écrin pour
Gauguin et I’Ecole de Pont-Aven, L’objet d’art, Hors-série, Dijon, Faton éditions, 2019, p. 14.
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Entre 2006 et 2016, les Nabis ont également une place de premier ordre dans la politique
d’acquisitions du musée puisque celui-ci fait rentrer 17 ceuvres des artistes. La focale reste
cependant toujours centrée sur les Nabis qui sont déja présents dans les collections, ¢’est-a-dire
Sérusier, Denis et Lacombe. Les deux huiles sur toile de Sérusier achetées par le Musée de
Pont-Aven en 2007 et 2008 sont non seulement deux ceuvres majeures dans la production de
I’artiste mais trouvent surtout toute leur pertinence a s’exposer a Pont-Aven a la fois dans leurs
circonstances de création que dans le sujet représenté. La premiéere, L’ Intérieur de pension da
Pont-Aven'®®, est une des deux seules ceuvres — référencée a ce jour — réalisées par Sérusier en
1888 avant sa rencontre avec Gauguin et qui témoigne donc de sa technique encore trés
académique avant qu’il ne connaisse la révélation au Bois d’Amour. De plus, au vu de son sujet
et de son titre, cette toile semble avoir été peinte par 1’artiste lors de son premier sé¢jour a Pont-
Aven, ce qui légitime d’autant plus son acquisition par le musée. L’ huile sur toile acquise en
2008 par le Musée de Pont-Aven, le Portrait de Marie Lagadu®®, a été réalisée par Sérusier
lors de son second séjour pontaveniste en 1889 et atteste de son appropriation des conseils
donnés par Gauguin 1’été passé. Ajouté a cela, la jeune femme représentée — surnommée Marie
Lagadu — était une servante de la Pension Gloanec®!, une auberge qui accueillait une grande
partie des artistes qui venaient peindre a Pont-Aven a la fin du XI1X® siécle. Avec ’acquisition
de ces deux ceuvres, le Musée de Pont-Aven peut se réjouir de conserver une collection trés
riche et surtout hétérogéne d’ceuvres de Paul Sérusier, d’autant plus qu’en 2006, celui-ci profite
d’un dépdt de la part du Musée des Beaux-Arts de Lyon qui lui fait profiter de la surprenante
Vierge a I’Enfant'®?, une des rares ceuvres qui permettent aujourd’hui d’attester de I’évolution

de ’art de Sérusier dans les années 1910.

Il est fondamental de souligner I’importance joué par I’ Association des Amis du musée a la
fois, on I’a vu, dans I’histoire de la création du musée, mais aussi plus récemment a travers son
soutien dans la recherche de mécénat et dans I’acquisition des ceuvres destinées a former les
collections. A ce propos, le lien trés fort qui unit le Musée de Pont-Aven et ses Amis a

notamment ¢été inscrit dans la pierre a I’occasion de la refonte du musée en 2016 puisque celui-

149 paul Sérusier, Intérieur de pension a Pont-Aven, huile sur toile, 1888 (Inv. 2007.6.1), acheté par le MPA avec
I’aide du FRAM en 2007.

150 paul Sérusier, Portrait de Marie Lagadu, huile sur toile, 1889 (Inv. 2008.3.1), acheté par le MPA avec 1’aide
du FRAM, du Rotary Club Concarneau et de 1’ Association des Amis du MPA en 2008.

151 Site officiel du Comité Paul Sérusier, rubrique « Catalogue raisonné », fiche ceuvre sur le Portrait de Marie
Lagadu (URL : Portrait de Marie Lagadu - Comité Sérusier (comite-serusier.com), consulté le 21/05/2022).

152 paul Sérusier, La Vierge a I'enfant, huile sur toile, 1914 (Inv. 1939-1/ Inv. D.06.1.1), Lyon, Musée des Beaux-
Arts, déposé au MPA en 2006.

50


https://www.comite-serusier.com/catalogue-raisonne-paul-serusier/portrait-de-marie-lagadu/

ci prévoit en ses murs un local qui est spécialement dédié aux activités de ’association!®®, De
plus, entre 1985 et 2015, c’est précisément 154 ceuvres qui ont ét¢ achetées intégralement par
les Amis du Musée de Pont-Aven'®*, un chiffre considérable si on considére I’échelle du musée
municipal a ses débuts et le fait qu’il est né sans collection préalable. Parmi ces 154 ceuvres, 12
d’entre elles sont des ceuvres nabies™, dont un important ensemble de 9 dessins de Georges
LLacombe offert au musée en 2014, Ce don est complété la méme année par celui de Sabrina
et Gilles Genty qui offrent eux-aussi deux dessins de Lacombe au Musée de Pont-Aven qui se
voit alors en possession d’un fonds graphique qui s’enrichit considérablement™’. Par ailleurs,
les Amis du Musée de Pont-Aven ont également largement soutenu la signature de la
convention de mécénat qui unit le musée avec le CIC Ouest Bretagne en 2015 et qui a permis
I’acquisition de nombreuses ceuvres dont certaines d’artistes nabis. C’est ainsi qu’entre 2015 et
2019, quatre nouvelles ceuvres de Maurice Denis sont venues rejoindre les sept déja présentes
dans les collections du musée et ainsi offrir & I’institution un panel beaucoup plus large de
’ceuvre du théoricien nabil®. Ce mécénat permet aussi au Musée de Pont-Aven de faire
’acquisition de L'Eglise a Saint-Nolff de Mogens Ballin'®?, la premiére peinture du Nabi danois

a entrer dans les collections du musée.

En 2016, la réouverture s’accompagne aussi d’un autre partenariat fondamental pour le Musée
de Pont-Aven, celui formé avec le Musée d’Orsay. Ce partenariat a pris des formes diverses et
ambitieuses, a savoir en premier lieu une importante politique de dépdt en faveur du musée
pontaveniste. A son inauguration, le musée présente sur ses murs quatre ceuvres déposées par
le Musée d’Orsay, dont le Village breton sous la neige!®! de Gauguin venant illustrer I’art du

maitre des lieux, qui manque fatalement aux collections du Musée de Pont-Aven. Au tableau

153 Association des amis du musée de Pont-Aven, Guille Des Buttes-Fresneau Estelle, Pont-Aven : naissance d'une
collection, 1985-2015 : dons des Amis du musée, op. cit., p. 125-126.

15 1bid., p. 125.

155 Mogens Ballin, Coquetier avec soucoupe (Inv. 1988.11.1), don des Amis du MPA en 1988.

Paul Sérusier, Etude pour le Portrait de Marie Franciscaille, (Inv. 1994.10.1), don des Amis du MPA en 1994.
Maurice Denis, Hommage a Notre-Dame du Folgoat (Inv. 2008.6.1), don des Amis du MPA en 2008.

156 Georges Lacombe, Ensemble d'études (9) (Inv. 2014.3.1 & Inv. 2014.3.9), don des Amis du MPA en 2014.

157 Georges Lacombe, Etude de mains et cercle et Etude de ciel, de mer et de vagues, (Inv. 2014.4.1/ Inv. 2014.4.2),
don de Sabrina et Gilles Genty au MPA en 2014.

158 Association des amis du musée de Pont-Aven, Guille Des Buttes-Fresneau Estelle, Pont-Aven : naissance d'une
collection, 1985-2015 : dons des Amis du musée, op. cit., p. 125-126.

159 Maurice Denis, Maternité au Pouldu, effet de soir, huile sur toile (Inv. 2015.5.1), acheté par le CIC Ouest pour
le MPA en 2015 ; Baigneuses au Port-Blanc, huile sur toile (Inv. 2017.4.1) acheté par le CIC Ouest soutenu par
le FRAM pour le MPA en 2017 ; Le Verger en automne et Les Lavandieres bretonnes (Inv. 2019.2.1 / Inv.
2019.2.2), achetés par le CIC Ouest pour le MPA en 2019.

160 Mogens Ballin, L'Eglise a Saint-Nolff (Inv. 2017.5.1), don des Amis du Musée de Pont-Aven, aidé par le CIC
Ouest et le FRAM, en 2017.

161 paul Gauguin, Village breton sous la neige, (Inv. RF 1952-29), MO, déposé au MPA en 2016.
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de Gauguin, viennent se rajouter deux huiles sur toile de Sérusier, le Paysage (vallée verte)'®? et
La Grammaire!®3, deux ceuvres exemplaires en ce qui concerne la production bretonne de
I’artiste. Ces deux dépots ont été précédés en 1990 de celui de la Petite Bretonne assise qui
illustrait déja les liens et de la confiance qui unissent les deux institutions'®. Enfin, le Musée
d’Orsay dépose également la Danse bretonne!® de Georges Lacombe lors de 1’inauguration du
Musée de Pont-Aven, un bas-relief en platre qui permet au musée breton d’illustrer enfin

I’ceuvre sculpté de celui qu’on nomme par ailleurs le « Nabi sculpteur ».

Enfin, cette politique d’acquisition basée sur les dépots se poursuit encore récemment pour le
Musée de Pont-Aven puisque celui-ci a bénéficié en 2020 du dépbt exceptionnel de la part d’un
collectionneur privé de trois ceuvres de Sérusier'®, toutes datées aux alentours de 1910 et qui,
avec la collection déja heureuse d’ceuvres de I’artiste, permet au musée de véritablement
proposer un éventail satisfaisant de I’ensemble de sa production, a la fois d’un point de vue

chronologique, thématique et technique.

162 paul Sérusier, Paysage (vallée verte), huile sur toile (Inv. RF 1977-315), M’O, déposé au MPA en 2016.

163 paul Sérusier, La grammaire ou L'étude, huile sur toile (Inv. RF 1981-6), MO, déposé au MPA en 2016.

164 paul Sérusier, Petite Bretonne assise (Inv. RF 1977-320 / Inv. D.90.1.1), MO, déposé au MPA en 1990.

165 Georges Lacombe, Danse bretonne, bas-relief en platre (Inv. RF 3223), M’O, déposé au MPA en 2016.

166 paul Sérusier, L'Offrande, Nature morte au citron et aux escargots et La Cuisine, huiles sur toile
(Inv. D.2020.2.1 & Inv. D.2020.2.3), collection particuliére, déposés au MPA en 2020.
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Le Musée départemental Maurice Denis

Il n’est pas d’autres endroits qui aurait pu accueillir de maniére plus pertinente et
transcendante 1’histoire et I’ceuvre de Maurice Denis que la Ville de Saint-Germain-en-Laye et
son Prieuré. Rempli d’histoire et d’art depuis plus d’un siécle maintenant, le Prieuré accueille
’artiste en sa derniere demeure, celle qui a vu grandir aussi bien ses enfants que ses projets

artistiques les plus ambitieux.

Si les détours de la vie le font naitre a Grandville, c’est bien a Saint-Germain-en-Laye que
Maurice Denis grandit et décide de rester aprés son premier mariage avec Marthe Meurier,
devenue Madame Denis en 1893. En 1900, les époux Denis et leurs enfants s’installent au 59
rue de Mareil, toujours & Saint-Germain-en-Laye, et profitent d’une vue surplombante sur
I’ancien Hopital Général Royal, érigé par Louis XIV et Madame de Montespan dans la seconde
moitié du XVI11¢ siécle’®’. A I’étroit pour penser et peindre, ’artiste cherche un espace pour
travailler sur ses études préparatoires pour la coupole du Théatre des Champs-Elysées : il
obtient alors 1’autorisation en 1910 d’occuper une partie du « Vieil-Hopital » — tel qu’il le
surnomme dans les débuts — pour y aménager son atelier’®®, Deux ans plus tard, il loue une
parcelle du jardin et y fait construire une annexe pour son atelier, dessiné et supervisé par
Auguste Perret avec qui il collabore dans le cadre des travaux du Théatre des Champs-

Elysées'®,

En 1914, a la veille de la Premiere Guerre mondiale, il achéte finalement I’intégralité de la
propriété, batit et jardin et le « Vieil-Hopital » devient le « Prieuré », une dénomination a
I’image des espoirs que I’artiste place dans cette batisse : ceux de devenir une demeure familiale
et accueillante pour ses enfants, son épouse et lui-méme mais aussi une terre d’accueil pour ses
amis artistes et en particulier pour ses confréres nabis. L’artiste y habille les murs de ses toiles,
des ceuvres de ses maitres et des réalisations de ses amis, nabis ou non, éléves ou non : le Prieuré
est presque déja un musée avant I’heure — ou du moins en a ’apparence — et les Nabis y ont
déja une place de choix. Dans les années 1920, Denis accueille chez lui ses amis et ses éleves,
autant ceux de 1I’Académie Ranson que ceux des Ateliers d’Art Sacré : le Prieuré devient un

lieu de rencontre, un lieu d’échange, ou I’ambiance est a la convivialité mais aussi et surtout a

167 Charier Marie-Aline, Ducher Chantal, Stahl Fabienne, Musée départemental Maurice Denis : guide des
collections, Saint-Germain-en-Laye, Musée départemental Maurice Denis, 2018, p. 5-6.

188 Ibid., p. 6.

189 Ibid., p. 18.
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la stimulation intellectuelle et artistique'’®. Denis investit également la Chapelle accolée au
batiment principal du Prieuré qui, laissée a I’abandon jusqu’a son arrivé dans les lieux, est
I’occasion pour lui d’en faire son testament artistique : Sa restauration et sa décoration intégrale
I’occupera jusqu’en 1930 et sollicitera I’heureuse participation de bon nombre de ses amis et

de ses €éleéves des Ateliers d’ Art Sacré.

A la mort de artiste en 1943, c¢’est une de ses filles qui investit les lieux et ce jusqu’en
1974, Le Prieuré est ensuite employé par la famille Denis pour conserver les fonds d’atelier
et les archives de leur pére, en méme temps que murit 1’idée d’honorer sa vie et son ceuvre par
la création d’un musée. Les enfants de D’artiste consentent alors a faire don de 1’ensemble du
fonds d’atelier ainsi que des archives de Iartiste a I’Etat afin que soit fondé un « musée consacré
a Maurice Denis, Claude Debussy, les artistes symbolistes et nabis et leur époquel’? », telle que
le stipule la convention qu’ils signent finalement le 12 octobre 1976 avec le Département des
Yvelines. L’Etat choisit alors, a juste titre, de faire I’acquisition du Prieuré pour accueillir ce
qui est amené a devenir I’actuel Musée départemental Maurice Denis. Les travaux de
réhabilitation commencent dés 1976 pour aboutir quatre ans plus tard, en 1980. Il est décidé de
ne pas chercher a rétablir scrupuleusement le Prieuré dans son état du vivant de Maurice Denis,
I’intérét n’étant pas d’en faire une restitution historique mais bien d’en faire un écrin pour sa
collection. Aussi, certaines cloisons intérieures sont abattues pour permettre la création
d’espaces d’exposition adaptés a une muséographie moderne et épurée, 1’ancienne cuisine de
la famille est supprimée pour accueillir I’espace d’accueil du musée et le magistral escalier a
double révolution — que Maurice Denis avait aménagé comme un espace de vie avec son bureau
— est intégralement dégagé et rafraichi pour retrouver sa destination initiale d’espace de

circulation!’®,

A Dinstar de la grande majorité des musées/maison d’artistes, le Musée départemental Maurice
Denis est ainsi fond¢ a la suite d’une donation exceptionnelle, aussi bien par son ampleur que
par la richesse de son contenu. Cette donation originelle de la part de la famille Denis se

compose alors du fonds d’atelier de ’artiste qui présente environ 1 000 de ses ceuvres — d’apres

170 Delannoy Agnés, Symbolistes et Nabis : Maurice Denis et son temps, dix ans d’enrichissement du patrimoine,
Paris, Somogy ; Saint-Germain-en-Laye, Musée départemental Maurice Denis, 1996, p. 12.

171 Charier Marie-Aline, Ducher Chantal, Stahl Fabienne, Musée départemental Maurice Denis : guide des
collections, Saint-Germain-en-Laye, Musée départemental Maurice Denis, 2018, p. 6.

172 Acte de donation, 12 octobre 1976, Versailles, maitre Savouré, notaire, p.3, cité dans Delannoy Agnés,
Symbolistes et Nabis : Maurice Denis et son temps, dix ans d’enrichissement du patrimoine, Paris, Somogy ; Saint-
Germain-en-Laye, Musée départemental Maurice Denis, 1996, p. 13.

173 Delannoy Agnés, Symbolistes et Nabis : Maurice Denis et son temps, dix ans d’enrichissement du patrimoine,
Paris, Somogy ; Saint-Germain-en-Laye, Musée départemental Maurice Denis, 1996, p. 13.
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I’inventaire réalisé dans le premier catalogue des collections du musée publié par Marie-Amélie
Anquetil en 1980 17* — mais aussi d’une grande partie des archives que Iartiste a laissé derriére
lui, dont une treés abondante correspondance estimée a plus de 10 000 lettrest’ et le manuscrit
de son Journal, publié en trois volumes en 1957 et 1959. Au total, sur les 1 500 ceuvres
référencées dans le catalogue de 1980, plus des deux tiers sont des ceuvres de Maurice Denis,
faisant veritablement de ce musée la référence en matiere de ’artiste, tel que cela avait été
pensée par ses enfants. Cette donation recéle trés probablement une encore plus importante
collection que ce que laisse paraitre le catalogue de 1980, notamment si on considere les
quelques 500 esquisses mentionnées par Agnés Delannoy en 1996 qui n’auraient pas été

inventoriés dans le premier catalogue du fait de leur « aspect trés sommaire!’® ».

Alors en charge de la préfiguration du musée d’Orsay, 1’historien de 1’art et conservateur du
patrimoine Michel Laclotte participe a la rédaction de ce premier catalogue des collections et
fait 1’¢loge de cette donation familiale exceptionnelle. Il insiste sur ce qui fait la force et la
beauté du musée a son ouverture, ¢’est-a-dire non seulement 1’extréme pertinence du lieu choisi,
mais aussi et surtout la richesse de la donation fondatrice qui rassemble a elle seule toutes les
périodes et toutes les formes sans exception de la production artistique de Maurice Denis’’ :
peintures de chevalet, peintures murales, sculptures, livres illustrés, lithographies, affiches,
mobiliers, vitraux, papiers peints, décors de théatre, tout est la ! L’exhaustivit¢é du fonds
d’atelier 1égué par la famille Denis entraine Michel Laclotte a comparer le Prieuré au musée
consacré a Henri de Toulouse-Lautrec a Albi, celui dédié a Jean-Auguste-Dominique Ingres a
Montauban ou encore aux musées/maisons d’artiste parisiens dévoués a Gustave Moreau rue
de la Rochefoucauld, a Auguste Rodin au sein de 1’Hotel Biron — et a Meudon — et a Pablo
Picasso dans I’Hotel Salé. Il souligne avec justesse 1’intérét primordial de ces musées/maisons
d’artiste qui n’exposent pas forcément les pieces maitresses ni les plus grands chefs d’ceuvres
des maitres des lieux mais qui permettent de découvrir les artistes autrement, dans toute
I’intimité qu’offrent ces lieux, de donner a voir des picces secretes, des dessins, des gouaches,
des esquisses, des cartons, des maquettes ; en somme de rentrer dans I’esprit de Iartiste et d’en
appréhender une part de son génie différemment. Michel Laclotte félicite notamment I’heureuse

réussite d’étre parvenu a conserver les projets et études préparatoires pour les décors

174 Anquetil Marie-Amélie (dir.), Symbolistes et Nabis : Maurice Denis et son temps, Saint-Germain-en-Laye,
Musée départemental du Prieuré, 1980.

175 1bid., p. 17.

176 Delannoy Agnés, Symbolistes et Nabis : Maurice Denis et son temps, dix ans d’enrichissement du patrimoine,
Paris, Somogy ; Saint-Germain-en-Laye, Musée départemental Maurice Denis, 1996, p. 19.

17 Anquetil Marie-Amélie (dir.), Symbolistes et Nabis : Maurice Denis et son temps, op. cit. p. 7-8.
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monumentaux de Maurice Denis, avec parfois méme une généalogie parfaitement conservée de
la premiere esquisse a la réalisation finale, ce qui offre la réjouissante satisfaction intellectuelle

de pouvoir plonger dans la réflexion esthétique de 1’artiste, de 1’idée a la création plastique.

Par ailleurs, la donation de la famille Denis ne constitue pas a elle-seule les collections
du musée lors de son inauguration : elle s’accompagne en effet, entre 1976 et 1980, d’une
cinquantaine de dons de collectionneurs privés, d’un nombre non négligeable d’achats réalisés
par le Département des Yvelines mais aussi de préts consentis par 1’Etat et par des collections
publiques et privées'’®. Une grande partie de ces dons, achats et préts concernent les autres
membres du groupe des Nabis, outre Maurice Denis. Parmi eux, Paul Ranson et Paul Sérusier
sont particuliérement mis a I’honneur par le musée a son ouverture puisqu’il présente dans ses
collections pas moins de 20 ceuvres du premier et 12 du second*”. Pour Paul Ranson, le musée
profite notamment du don des célébres Sorcieres autour du feu de la part de la famille Denis en
19768 et de celui de trois panneaux du décor pour la salle & manger de Georges Lacombe par
la famille Ranson en 1978, qui s’accompagnent de ’achat en 1980 d’un ensemble important
de lithographies®®?. En ce qui concerne Paul Sérusier, le Musée départemental Maurice Denis
bénéficie de la générosité d’Henriette Boutaric — légataire testamentaire de la veuve de Paul
Sérusier — qui fait don entre 1979 et 1980 d’ceuvres importantes de I’artiste telles que le portrait
de Madame Sérusier a I’'ombrelle*®® ou encore le Portrait de Verkade a Beuron®®. La légataire
décide également de donner un ensemble d’ceuvres fondamentales en ce qui concerne 1’étude
des recherches chromatiques de I’artiste, a savoir notamment ses Dissonnances, un de ses

disques chromatiques et méme ses deux palettes de couleurs®®,

Les collections nabies du musée a son inauguration se composent également de 16

lithographies d’Henri-Gabriel lbels achetées en 1979, de 5 ceuvres de Pierre Bonnard dont

178 Delannoy Agnés, Symbolistes et Nabis : Maurice Denis et son temps, dix ans d’enrichissement du patrimoine,
op. cit., p. 19.

179 Anquetil Marie-Amélie (dir.), Symbolistes et Nabis : Maurice Denis et son temps, op. cit., p. 104 et 108.

180 paul Ranson, Les Sorciéres autour du feu (Inv. PMD 976.3.63), don de la famille Denis en 1976.

181 paul Ranson, Décor pour la salle & manger de Georges Lacombe (Inv. PMD 978.9.1 & Inv. PMD 978.9.3), don
de la famille Ranson au MDMD en 1978.

182 paul Ranson, Ensemble de lithographies (Inv. PMD 980.9.3 / Inv. PMD 980.9.5 a Inv. PMD 980.9.9 / Inv.
PMD 980.9.11 a Inv. PMD 980.9.17), acheté par le MDMD en 1980.

183 paul Sérusier, Madame Sérusier a I'ombrelle (Inv. PMD 979.21.1), don d’Henriette Boutaric en 1979.

184 paul Sérusier, Portrait de Verkade & Beuron (Inv. PMD 980.21.1), don d’Henriette Boutaric en 1980.

185 paul Sérusier, Disque chromatique ; Dissonnance chaude et Dissonnance froide (Inv. PMD 980.20.2 / Inv.
PMD 980.3.1 / Inv. PMD 980.3.2), don d’Henriette Boutaric au MDMD en 1980.

Paul Sérusier, Palette froide et Palette chaude (Inv. PMD 979.14.1 / Inv. PMD 979.14.2), don d’Henriette Boutaric
au MDMD en 1979.

186 Henri-Gabriel lbels, Programmes pour le Théatre Libre (16), lithographies, (Inv. PMD 979.5.1 & Inv. PMD
979.5.7 / Inv. PMD 979.5.13 / Inv. PMD 979.26.2 a Inv. PMD 979.26.9), acheté par le MDMD en 1979.
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un Portrait d’Eugéne Druet donné par la famille du galeriste en 1980, de 3 dessins de
Georges Lacombe accompagnés du Buste de Maurice Denis offert par la famille Denis dans la
donation fondatrice!®®, de 3 dessins de Jan Verkade également offerts par les proches de Denis
en 1976, de 3 ceuvres de Xavier-Ker Roussel dont le grand panneau Femmes dans un paysage
d’Ile-de-France donné par Alain Verney en 1980, de 4 lithographies d’Edouard Vuillard
achetées en 1978'%, de 2 ceuvres de Félix Vallotton'®2. Afin de compléter cette conséquente
collection, le Musée départemental Maurice Denis va également faire 1’objet d’une série de
dépots permanents de la part du Musée d’Orsay qui — on I’a vu par la contribution de Michel
Laclotte au catalogue — regarde de trés prés 1’ouverture de ce nouveau musée et s’investit dans
un partenariat durable. Dés lors, en 1980, I’institution parisienne y dépose La Fileuse aux

194

anémones de Sérusier'®, La Bibliothéque et le Torse de femme de Vallotton!®, ainsi que Le

Chateau d’eau et un portrait du Docteur Louis Viau d’Edouard Vuillard®

, cinq ceuvres qui
font encore aujourd’hui partie des collections du Musée départemental Maurice Denis!%®. A
I’occasion de I’exposition inaugurale, le Musée d’Orsay consent également aux préts

197 "de Sous la lampe de Bonnard'®® — ceuvre

temporaires d’une huile sur carton de Vallotton
tout juste acquise par le musée en 1979 — et de deux paysages décoratifs du méme artiste'®,

actuellement en dép6t au Musée Bonnard au Cannet?®,

187 Pierre Bonnard, Portrait d'Eugéne Druet (Inv. PMD 980.24.1), don de Renée Godet-Druet au MDMD en 1980.
188 Georges Lacombe, Mére et enfant ; Autoportrait et Paysage, crayon sur papier (Inv. PMD 980.18.1 a Inv. PMD
980.18.3), achetés par le MDMD en 1980.

Georges Lacombe, Buste de Maurice Denis (Inv. PMD 976.3.23), don de la famille Denis en 1976.

189 Jan Verkade, Autoportrait, visage et buste ; Autoportrait (visage) et Adolescent aux cheveux longs (Inv. PMD
976.3.76 a Inv. PMD 976.3.78), don de la famille Denis en 1976.

190 Ker-Xavier Roussel, Femme dans un paysage d'Tle-de-France, huile sur toile, 154 x 370 cm, (Inv. PMD
980.47.1), don de Alain Verney au MDMD en 1980.

191 Edouard Vuillard, Ames solitaires, programme du théatre de I'Euvre (Inv. PMD 978.14.2) et 3 programmes
pour le Théatre Libre (Inv. PMD 978.20.2), achetées pour le MDMD en 1978.

192 Pour retrouver 1’ensemble de ces données, voir Anquetil Marie-Amélie (dir.), Symbolistes et Nabis : Maurice
Denis et son temps, op. cit., p. 88 a 109.

193 paul Sérusier, La Fileuse aux anémones (Inv. RF 1977-319), MO, en dép6t au MDMD depuis 1980.

194 Félix Vallotton, Torse de femme (Inv. RF 1977-343 / Inv. 980.16.5) et La Bibliothéque (Inv. RF 1977-342 /
Inv. 980.16.6), huiles sur toile, MO, en dép6t au MDMD depuis 1980.

19 Edouard Vuillard, Le Chateau d'eau ou Le Réservoir d'eau (Inv. RF 1977-381 / Inv. PMD 980.16.9), M’O,
1égué a I’Etat par Edouard Vuillard via M. et Mme Roussel en 1941, en dépot au MDMD depuis 1980.

Edouard Vuillard, Le Docteur Louis Viau (Inv. RF 1977-397 / Inv. PMD 980.16.9), M’O, acheté par 1’Etat auprés
de Mme Routley-Viau en 1955, en dépdt au MDMD depuis 1980.

196 \/oir Anquetil Marie-Amélie (dir.), Symbolistes et Nabis : Maurice Denis et son temps, op. cit., p. 108-109.
Voir aussi les fiches de ces ceuvres dans le catalogue en ligne du Musée d’Orsay.

197 Félix Vallotton, Gabrielle Vallotton se faisant les ongles, (Inv. RF 1977-354), donation a 1’Etat sous réserve
d'usufruit M. et Mme Berheim de Villiers en 1953.

198 Pierre Bonnard, Sous la lampe (Inv. RF 1979-15), donné au M’O par la Société Coprex en 1979.

199 pierre Bonnard, L'arbre et la dormeuse et L'Ile heureuse, huiles sur toile, 1921 (Inv. RF 1977-82 / Inv. RF
1977-83), 1égué a I’Etat par Reine Natanson en 1954, en dépot depuis 2016 au Musée Bonnard au Cannet.

200 Pour retrouver I’ensemble de ces données, voir Anquetil Marie-Amélie (dir.), Symbolistes et Nabis : Maurice
Denis et son temps, op. cit., p. 90 et I’additif au catalogue (feuille volante recto-verso).
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Outre le Musée d’Orsay, le Musée départemental Maurice Denis a su des ses débuts s’entourer
d’un nombre non négligeable de collectionneurs particuliers passionnées de Maurice Denis, de
ses amis et de son époque qui lui proposent ponctuellement des ceuvres pour parfaire sa
collection. A son ouverture en 1980, le musée compte ainsi dans sa collection quelques ceuvres
prétées par des collectionneurs particuliers — dont une grande majorité de Samuel Josefowitz —
et notamment, cOté Nabis, trois ccuvres de Xavier-Ker Roussel, deux ccuvres de Félix Vallotton,
une huile sur toile de Jozsef Rippl-Rdnai et un paysage de Mogens Ballin. Notons que, pour
Rippl-Ronai et Ballin, ses deux préts permettent au musée de compenser leur absence dans sa
collection propre et de pouvoir tout de méme les avoir présents sur Ses murs a son ouverture.
Enfin, I’exposition inaugurale est complétée par une version en plomb du Monument pour Paul
Cézanne d’Aristide Maillol prétée par Dina Vierny qui permet au musée d’accueillir en ses

murs 1’intégralité du cénacle nabi.

Apres une telle énumération, il apparait évident que, deés I’inauguration en 1980, les Nabis
sont au ceeur des préoccupations du musée. Aussi, cette focale se veut pérenne, a la fois par la
famille Denis et par les acteurs du monde muséal qui les entourent. Michel Laclotte témoigne

a ce sujet :

« On sait le role tenu par ’amitié¢ dans la vie de Maurice Denis, depuis 1’époque Nabi,
ou se nouerent a jamais de vivifiantes complicités, jusqu’aux temps du compagnonnage
des Ateliers d’Art Sacré. [...] Le musée du Prieuré se propose d’en porter témoignage
en le situant dans son temps et parmi ses familiers, grace a la présentation d’ceuvres des
camarades de Pont-Aven et de I’équipe Nabi, d’artistes liés a d’autre tendances du post-
impressionnisme et enfin de disciples, plus jeunes, des Ateliers d’Art Sacré. C’est
évidemment sur le premier de ces groupes, dont Denis fut I’un des chefs et le porte-

4,201

parole, celui des Nabis, que I’accent sera surtout porté="=. »

Malgré la déja trés importante quantité d’ceuvres que recéle le Musée départemental Maurice
Denis & son commencement, celui-ci continue sur sa lancée en s’engageant dans une active
campagne d’acquisition. Ainsi, entre 1980 et 1985, ¢’est presque 200 ceuvres qui vont faire leur
entrée dans les collections du musée, toutes modalités d’acquisition confondues?2. Dans le
catalogue des collections du musée publié en 1985, Marie-Amélie Anquetil fait état de cette

politique d’acquisition ambitieuse menée par le Département des Yvelines en faveur du Musée

Voir les fiches de ces ceuvres dans le catalogue en ligne du Musée d’Orsay.

201 Michel Laclotte dans Anquetil Marie-Amélie (dir.), Symbolistes et Nabis : Maurice Denis et son temps, Saint-
Germain-en-Laye, Musée départemental du Prieuré, 1980, p. 8.

202 Charier Marie-Aline, Ducher Chantal, Stahl Fabienne, Musée départemental Maurice Denis : guide des
collections, op. cit., p. 9.
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départemental Maurice Denis?®. Parmi les ceuvres majeures acquises pendant les cinq
premicres années d’existence du musée, elle cite notamment La Fille du patron de Paul
Gauguin®*, dont ’achat a été permis avec ’aide du FRAM, mais elle mentionne également des
acquisitions au profit du groupe des Nabis : un paravent de Pierre Bonnard?®, un pastel intitulé
Le Métro d’Edouard Vuillard?®, le Saint Sébastien de Jan Verkade?”, un Paysage Breton de

208 ‘mais aussi des livres illustrés de Maurice Denis. On dénote une véritable

Mdogens Ballin
volonté du musée d’essayer d’enrichir sa collection nabie, notamment concernant les artistes
qui étaient peu présents jusque-Ia : il fait ainsi I’achat en 1981 d’un rideau de théatre de Jan
Verkade pour la piéce Les Sept princesses de Maurice Maeterlinck?®, d’une dizaine de dessins
de Mogens Ballin laméme année?® et de deux lithographies d’Aristide Maillol en 19832, Cela
ne I’empéche pas d’acquérir également des ceuvres d’artistes déja bien représentés dans les
collections comme en témoignent 1’achat de Ma Grand-mére de Bonnard en 198122, de la
Vieille bretonne sous un arbre de Sérusier en 198221 et de la Composition dans la forét de
Roussel en 198521, La famille Denis continue quant a elle & soutenir le musée et a offrir de

nouvelles ceuvres réguliérement : ¢’est le cas en 1982 avec la donation d’un ensemble de 19

esquisses pour le cycle de La Légende de saint Hubert?®®,

Le phénomeéne constaté entre 1980 et 1985 se poursuit sur la décennie suivante. En effet, dans
le catalogue des collections publié en 1996 et qui fait le bilan des acquisitions sur les dix années
passées, on ne décompte pas moins de 230 entrées et parmi elles, 84 sont des ceuvres des
Nabis?!® : ces derniers représentent donc plus d’un tiers des acquisitions entre 1986 et 1996. Par
ailleurs, le catalogue de 1996 annonce le nombre impressionnant de 3 000 ceuvres inscrites a

I’inventaire du musée a cette date mais il précise également que la moiti¢ de ces ceuvres sont

203 Anquetil Marie-Amélie (dir.), Musée du Prieuré : cing années d’acquisitions 1980-1985, op. cit., p. 10.

204 paul Gauguin, La Fille du patron, huile sur toile, 1886, 55,3 x 46 cm, MDMD (Inv. PMD 984.10.1), achat aidé
par le FRAM en 1984,

205 pierre Bonnard, Paravent a six feuilles ou Paravent aux lapins (Inv. PMD 983.13.1), acheté par le MDMD avec
I’aide du FRAM en 1983.

206 Edouard Vuillard, Le métro, Station Villiers, pastel sur papier (Inv. PMD 984.5.1), acheté en 1984.

207 Jan Verkade, Saint Sébastien (Inv. PMD 982.18.1), acheté par le MDMD avec 1’aide du FRAM en 1982.

208 M@gens Ballin, Paysage breton (Inv. PMD 981.13.1), acheté par le MDMD en 1981.

209 Jan Verkade, Les Sept princesses, rideau de théatre (Inv. PMD 981.16.1), achat en 1981.

210 Mogens Ballin, Ensemble de dessins (10) (Inv. PMD 981.23.1 a Inv. PMD 981.23.9), achat en 1981.

211 Aristide Maillol, Ovide : L'art d'aimer (2 exemplaires), lithographies (Inv. PMD 983.10.1-2), achat en 1983.
212 pierre Bonnard, Ma Grand-mére (Inv. PMD 981.29.1), acheté par le MDMD avec ’aide du FRAM en 1981.
213 paul Sérusier, Vieille bretonne sous un arbre (Inv. PMD 982.7.3), acheté par le MDMD avec I’aide du FRAM
en 1982.

214 Ker-Xavier Roussel, Composition dans la forét (Inv. PMD 985.4.1) acheté par le MDMD en 1985.

215 Maurice Denis, Esquisses pour La Légende de saint Hubert (Inv. PMD 982.20.1 a Inv. PMD 982.20.19), don
de la famille Denis au MDMD en 1982.

216 Delannoy Agnés, Symbolistes et Nabis : Maurice Denis et son temps, dix ans d’enrichissement du patrimoine,
op. cit..
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des dessins et des esquisses de Maurice Denis?!’. L’importance donnée aux Nabis par le musée
en 1996 s’illustre également a travers la double page qu’il consacre a I’histoire du groupe dans

le catalogue des collections?8,

Dans la seconde moitié des années 1980, le Musée départemental Maurice Denis
poursuit ses efforts en termes d’acquisition au profit de 1’artiste éponyme avec par exemple
’achat en vente publique des Communiantes devant la Chapelle du Prieuré en 1986%° ou
encore grace au legs du Comte Geoffroy de Chavagnac qui permet au musée d’acquérir en 1988
les Régates a Perros-Guirec?®. L’année suivante est également marquée par une trés belle
acquisition, celle des dix panneaux qui constituent I’Eternel Printemps, décor congu par
Maurice Denis pour la salle a manger de Gabriel Thomas a Meudon en 190822, Les autres
membres du groupe des Nabis ne sont pas pour autant laisses de coté puisque le musée fait
¢galement I’acquisition de quelques ceuvres nabies majeures pour sa collection : en 1987, il
achéte une gravure des Trois Baigneuses de Vallotton??? et en 1989, aidé par le FRAM, il fait
I’acquisition du portrait de Sérusier, Le Nabi a la barbe rutilante, peint par Georges Lacombe
en 191222%, La méme année, & la suite du legs de Pierre Farcy a 1’Etat spécifiquement destiné
au Musée départemental Maurice Denis, les collections du musée s’enrichissent de deux
nouvelles ceuvres nabies : Les Eplucheuses de pommes de terre de Ranson??* et la Bretonne
donnant & manger aux cochons de Sérusier?”®. En 1991, 1’Association des Amis du Musée
départemental Maurice Denis, tout récemment créée??, fait don au musée de deux bronzes de

Lacombe, un buste de Sérusier et une médaille avec le portrait de Ranson??’. Cette méme année

217 1pid., p. 21.

218 |bid., p. 8-9.

219 Maurice Denis, Communiantes devant la Chapelle du Prieuré (Inv. PMD 986.6.1), acheté en vente publique
par le MDMD en 1986.

220 Maurice Denis, Régates & Perros-Guirec, vues de la jetée ouest (Inv. PMD 988.7.1), legs du Comte Geoffroy
de Chavagnac au MDMD en 1988.

221 Maurice Denis, Eternel Printemps, 10 panneaux pour la salle & manger de Gabriel Thomas (Inv. PMD 989.11.1
a Inv. PMD 989.11.10), acheté par le MDMD en 1989.

222 Félix Vallotton, Les Trois Baigneuses, gravure sur bois (Inv. PMD 987.24.3), acheté par le MDMD en 1987.
223 Georges Lacombe, La Nabi & la barbe rutilante (Inv. PMD 989.8.1), acheté avec ’aide du FRAM en 1989.
224 paul Ranson, Les Eplucheuses de pommes de terre (Inv. RF 1989-23 / Inv. PMD 1989.16), MO, legs de Pierre
Farcy en 1989, déposé au MDMD en 1989.

225 paul Sérusier, Bretonne donnant & manger aux cochons (Inv. RF 1989-24 / Inv. PMD 1989.15), MO, legs de
Pierre Farcy en 1989, déposé au MDMD en 1989.

226 Charier Marie-Aline, Ducher Chantal, Stahl Fabienne, Musée départemental Maurice Denis : guide des
collections, op. cit., p. 10.

227 Georges Lacombe, Buste de Paul Sérusier, bronze (Inv. PMD 991.2.1) et Portrait de Paul Ranson (médaille),
bronze (Inv. PMD 991.6.1), dons de I’ Association des amis du MDMD en 1991.
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est aussi marquée par le legs d’Eline Verkade qui fait entrer dans les collections L Eglise a

Saint-Nolff du « nabi obéliscal »2%.

Alors que depuis 1976 le Musée départemental Maurice Denis avait cherché a diversifier ses
collections en acquérant des ceuvres des amis et contemporains de Denis, a la fin des années
1990 on va assister a un recentrement sur ’artiste éponyme avec un effort certain de valorisation
d’une période moins connue de sa production artistique, a savoir celle de 1’entre-deux-guerres
et de son role fondamental auprés des Ateliers d’Art Sacré®®®. Pour autant, le musée ne se
désintéresse pas des Nabis et continue d’acquérir des ceuvres de premier ordre comme les

2%0 et e Jardin a I'Etang-la-Ville de

panneaux de la Tentation de saint Antoine de Paul Ranson
Vuillard®®! en 1995. C’est finalement en cette méme année que la premiére huile sur toile de
Jozsef Rippl-Ronai est acquise par le musée®3 : I’achat de son Autoportrait au chapeau lui
permet de finalement compter parmi sa collection une ceuvre majeure du « nabi hongrois » qui
s’¢était fait trés discret jusque-la. Mais ’acquisition la plus exceptionnelle de ces années 1990
reste cependant celle du cycle complet de La Légende de saint Hubert de Maurice Denis en
199922 qui s’accompagne la méme année d’une exposition mettant a I’honneur cet achat en
présentant le décor de I’artiste, de la genése de ses premiers croquis donnes par la famille en

198223 3 I’aboutissement des sept panneaux définitifs tout juste entrés dans les collections®®.

Ensuite, les années 2000 sont marquées par un intérét tout particulier du musée pour les ceuvres
d’art décoratifs des Nabis. En effet, c’est en ce sens que les acquisitions sont réalisées : le Musée

Maurice Denis fait notamment ’achat en 2005 d’une série de trois assiettes de Ker-Xavier

228 Jan Verkade, L'Eglise de Saint-Nolff (Inv. PMD 991.8.1), legs d’Eline Verkade au MDMD en 1991.

229 Charier Marie-Aline, Ducher Chantal, Stahl Fabienne, Musée départemental Maurice Denis : guide des
collections, op. cit., p. 10 : les auteurs du catalogue mentionnent notamment les donations réalisées par les héritiers
et/ou ayants-droits de certains éléves de Maurice Denis lorsqu’il enseigne aux Ateliers d’Art Sacré, telles que celle
de Frangois Quelvée et Pauline Peugniez en 2000 ou encore celle d’Henri Maistre en 2005 et 2017.

230 paul Ranson, La Légende de I'Ermite ou Tentation de saint Antoine (Inv. PMD 995.3.1 a a Inv. PMD 995.3.1
d), acquis par le MDMD en 1995.

231 Edouard Vuillard, Jardin & I'Etang-la-Ville (Inv. PMD 995.3.2), acheté avec ’aide du FRAM en 1995.

232 J6zsef Rippl-Rénai, Autoportrait au chapeau, huile sur toile (Inv. PMD 995.4.1), acheté en 1995.

233 Maurice Denis, 7 panneaux du décor de La Légende de saint Hubert, huile sur toile (Inv. PMD 999.4.1 a Inv.
PMD 999.4.7), acheté par le MDMD en 1999.

234 Maurice Denis, 19 esquisses pour La Légende de saint Hubert, crayon sur papier (Inv. PMD 982.20.1 & Inv.
PMD 982.20.19), don de la famille Denis au MDMD en 1982.

235 Agnés Delannoy (dir.), Maurice Denis : la légende de saint-Hubert 1896-1897, cat. exp. [Saint-Germain-en-
Laye, Musée départemental Maurice Denis, 19 juin — 17 octobre 1999 ; Paris, Musée de la Chasse et de la Nature,
4 novembre 1999 — 30 janvier 2000], Paris, Somogy éditions d'art ; Saint-Germain-en-Laye, Musée départemental
Maurice Denis, 1999.
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237 ou encore celui d’un

Roussel®®, celui d’un éventail de Félix Vallotton I’année suivante
ensemble de céramique constituant les Jeux d’enfants de Denis en 20082%. A ces achats
viennent s’ajouter deux dépots majeurs du Musée d’Orsay pour le Musée départemental
Maurice Denis qui prennent tout naturellement leur place dans la collection du musée : ¢’est
ainsi que I’intérieur intimiste Chez Maurice Denis a Saint-Germain-en-Laye de Vuillard et le

Portrait de l'artiste a I'4ge de 18 ans de Maurice Denis entrent dans les collections en 200323,

Nous manquons malheureusement de données pour pouvoir parler convenablement des
dix derniéres années d’acquisitions du Musée départemental Maurice Denis concernant le
groupe des Nabis. La principale source qui nous permet d’en avoir un aper¢u constitue le
catalogue des collections publié en 2018 par Marie-Aline Charier, Chantal Ducher et Fabienne
Stahl?*. Concu trés différemment des autres catalogues élaborés précédemment en 1980, 1985
et 1996 qui présentaient I’intégralité des ceuvres acquises sur le laps de temps concerné par
chacun des ouvrages, le récent catalogue des collections ne cherche quant a lui pas
I’exhaustivité : il revient sur I’histoire du musée et de ses collections, présente 1’édifice qui
accueille I’institution et les espaces qui font sa singularité, fait le point sur la figure de Maurice
Denis et les différentes facettes de sa personnalité et de sa production, puis propose un éventail
restreint d’ceuvres qui résume les artistes et les différents médiums en présence dans les
collections. Synthétique, ce catalogue n’en est pas moins une source essentielle : il nous a été
d’une grande aide pour retracer I’histoire des collections qui vient d’étre présentée. Le fait est
que le Musée départemental Maurice Denis ne s’est pas arrété en si bon chemin et poursuit son
ambitieuse campagne d’acquisition, si bien qu’en 2018 le musée dénombre pres de 5 000
ceuvres répertoriées a son inventaire?!. Il reste toujours soutenu par les dons de ses bienfaiteurs

et notamment de la Société des Amis de Maurice Denis, crée en 2014242,

Fermé pour travaux depuis 2018 et ce pendant trois ans, le Musée départemental Maurice Denis

a reouvert ses portes le 18 septembre 2021 avec une exposition semi-permanente aussi complete

236 Ker-Xavier Roussel, Assiette plate a motifs de feuilles et troncs de marronniers, Assiette plate & motif de rubans
et pointillé bleu foncé et Assiette creuse a motifs abstraits vert et pointillé rouge (Inv. PMD 005.1.1 a Inv. PMD
005.1.3), achetées par le MDMD en 2005.

237 Félix Vallotton, Eventail (Inv. PMD 006.2.1), acheté par le MDMD en 2006.

238 Maurice Denis, Jeux d'enfants, céramiques (Inv. PMD 008.3.1 & Inv. PMD 008.3.3), achetées en 2008.

239 Edouard Vuillard, Chez Maurice Denis a Saint-Germain-en-Laye, huile sur carton (Inv. RF 2001-12) et Maurice
Denis, Portrait de I'artiste a I'dge de 18 ans, huile sur toile (Inv. RF 2001-7), acquis par dation par le M’O en
2001, en dépdt au MDMD depuis 2003.

240 Charier Marie-Aline, Ducher Chantal, Stahl Fabienne, Musée départemental Maurice Denis : guide des
collections, op. cit..

241 |bid., p. 7.

242 1pid., p. 11. Pour en savoir plus, voir le site internet officiel de la Société des Amis de Maurice Denis (URL :
Société des Amis de Maurice Denis (amismauricedenis.org)).
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qu’ambitieuse, proposant une synthése de la vie de Maurice Denis a travers les lieux, les amis
et les amours qui ont marqué son existence, dans une intimité percutante et une sensibilité de
mise?*3. Aussi, ’ambition pressentie par Michel Laclotte quarante ans auparavant n’est pas
démentie et anime le travail de celles et ceux qui ont habillé et habilleront demain les murs du

Musée départemental Maurice Denis. Cette ambition la voici :

« La grande enquéte sur la fin du X1X¢ siécle, — prodigieuse période dont, pour sa part, le
musée d’Orsay esquissera une évocation d’ensemble —, est encore ouverte, [elle] qui depuis
vingt ans renouvelle si largement nos points de vue. Le musée du Prieuré y participera trés
efficacement en prouvant qu’il importe de prendre au sérieux, parmi tant d’inventions, les
trouvailles poétiques et plastiques de ces doux révolutionnaires que furent les Nabis et
d’analyser ce qui les lie au Symbolisme d’une part, a I’Art Nouveau de ’autre, si I’on veut
connaitre I’une des « Sources du XX siecle »?*4, »

243 Stahl Fabienne (dir.), Maurice Denis : Bonheur révé, cat. exp. [Saint-Germain-en-Laye, Musée départemental
Maurice Denis, 18 septembre 2021 — 29 mai 2022], Paris, RMN — Grand Palais, 2021.

244 Michel Laclotte dans Anquetil Marie-Amélie (dir.), Symbolistes et Nabis : Maurice Denis et son temps, Saint-
Germain-en-Laye, Musée départemental du Prieuré, 1980, p. 8.
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Le Musée d’Orsay

L’histoire du musée d’Orsay n’a plus rien d’un secret et les ouvrages qui la relatent sont
tres nombreux. Aussi, au sein de cette analyse, celle-ci ne sera pas revue en détail comme cela
a été fait pour les trois autres musées de notre corpus : nous reviendrons seulement sur les
évenements clés qui permettent de comprendre la place occupée par les Nabis a I’ouverture du

museée et la fagcon dont ils ont été appréhendés au fur et a mesure des années, jusqu’a nos jours.

C’estle 1°" décembre 1986 que le Musée d’Orsay est inauguré en bord de Seine, dans I’ancienne
gare a qui il emprunte son nom: la Gare d’Orsay. Tout en gardant son architecture
caractéristique qui la rend si célebre, celle-ci a été repensée et remodelée pour accueillir les
collections nationales frangaises d’art moderne datées entre 1848 et 1914. Du reste, les prémices
du Musée d’Orsay, « de la gare au musée?*® », ont été racontées avec pertinence par Jean Jenger,
administrateur et directeur du musée entre 1978 et 1987 : il relate I’histoire d’Orsay, du début
du XVII° siécle jusqu’a I’inauguration du musée, en passant par I’histoire de la gare, la décision
de la création du musée, le projet culturel et scientifigue du nouveau musée, le concours
d’architecture, ses avant-projets et I’évolution du projet sorti gagnant, le planning, les budgets,
les enjeux techniques et politiques, des photographies, des plans et des croquis. Son étude est

aussi titanesque gue passionnante.

Les limites chronologiques des collections du musée — de 1848 & 1914 — n’ont rien absolu. A
ce sujet, Caroline Mathieu, conservatrice du musée, écrit en 2006 que « aujourd’hui, si la date
de 1848 semble encore opportune, la césure finale doit étre revue ; le Musée national d’art
moderne se tourne de plus en plus vers I’art contemporain, et ne peut mettre en valeur 1’ceuvre
d’artistes comme Maurice Denis, Pierre Bonnard, Edouard Vuillard et Félix Vallotton?*®. ». Au
fil des années, le musée a donc su outrepasser quelque peu ces bornes chronologiques pour
mieux saisir la complexité des mouvances artistiques du milieu du XIX® et du début du XX*®
siécle, mais surtout pour s’adapter a des artistes aux carrieres longues et de plus en plus
difficilement classables : ¢’est notamment a I’avantage des Nabis qui ont pu progressivement
trouver leur place et voir exposer, non seulement leurs ceuvres de jeunesse de la fin du XIX®
siécle mais aussi leurs ceuvres plus tardives, ou les personnalités et les sensibilités de chacun

d’entre eux sont d’autant plus éloquentes.

245 Jenger Jean, Orsay, de la gare au musée, Paris, Editions de la RMN ; Musée d’Orsay, 2006.
246 Voir Caroline Mathieu « Vingt ans aprés, le musée d’Orsay » dans Jenger Jean, Orsay, de la gare au musge,
Paris, Editions de la RMN ; Musée d’Orsay, 2006, p. 239.
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A sa création, le Musée d’Orsay hérite directement d’une trés grande quantité d’ceuvres nabies
qui faisaient préalablement partie des collections nationales et étaient alors conservées au
Musée du Luxembourg, puis au Musée national d’art moderne. Dans le cadre de cette analyse,
nous ne nous attarderons pas sur la constitution des collections nabies par I’Etat frangais avant
la création du Musée d’Orsay en 1986. En revanche, nous souhaiterions souligner le travail
remarquable déja engagé par Sylvie Patry, conservatrice du Musée d’Orsay, avec son essai
« Les Nabis au musée : une naissance tardive?’ », dans le cadre de I’exposition Trésors Nabis
du Musée d’Orsay organisée par le Musée Bonnard au Cannet en 2020 en collaboration étroite
avec les équipes du Musée d’Orsay : elle y développe les différentes étapes de I’acquisition des
ceuvres nabies qui sont venues enrichir les collections nationales et dont le Musée d’Orsay est
I’héritier, entre le début du XX°® siécle et ’ouverture du musée en 1986. Dans ce méme
catalogue d’exposition consacré aux « trésors nabis », Isabelle Cahn, également conservatrice
au Musée d’Orsay, prend la suite du travail de Sylvie Patry avec un essai intitulé « Orsay, un

musée pour les Nabis?*8

». Elle s’intéresse a la politique d’acquisition du musée en faveur des
Nabis depuis son inauguration : ce travail constitue par conséquent une référence de premier

ordre pour notre analyse.

La configuration du musée lors de son inauguration en 1986 ainsi que la facon dont les
Nabis s’inserent dans le parcours de collections tout juste constitué sont renseignés par deux
ouvrages : un guide du parcours de visite congu par Caroline Mathieu®*° et un ouvrage consacré
aux collections du Musée d’Orsay rédigé par Michelle Laclotte?°. Ces deux ouvrages nous
apprennent que, en 1986, une premiére partie des ceuvres des Nabis se trouve au 1* étage du
musée dans 1’espace 11 : la disposition des salles place directement Paul Sérusier et Georges
Lacombe dans la lignée de Paul Gauguin et d’Emile Bernard, étant exposés avec eux dans les
salles consacrées a I’Ecole de Pont-Aven et & Gauguin®'. Ensuite, deux salles sont consacrées
aux Nabis en tant que groupe avec déja une légere préférence donnée a Maurice Denis, a
Edouard Vuillard et & Pierre Bonnard au détriment de Paul Ranson, Xavier-Kerr Roussel, Félix

Vallotton et Aristide Maillol : 1’ceuvre phare de la collection nabie sont déja Les Jardins publics

247 patry Sylvie, « Les Nabis au musée : une naissance tardive », dans Serrano Véronique (dir.), Trésors Nabis du
Musée d’Orsay : Bonnard, Denis, Ranson, Vallotton, Vuillard, cat. exp. [Le Cannet, Musée Bonnard, 2020-2021],
Milano, Silvana editoriale ; Le Cannet, le Musée Bonnard, 2020, p. 12-25.

248 Cahn Isabelle, « Orsay, un musée pour les Nabis », dans Serrano Véronique (dir.), Trésors Nabis du Musée
d’Orsay = Bonnard, Denis, Ranson, Vallotton, Vuillard, cat. exp., op. cit., p. 26-31.

249 Mathieu Caroline, Musée d’Orsay : Guide, Paris, Editions de la RMN, 1986.

250 |_aclotte Michel (dir.), Le Musée d’Orsay, Paris, Editions de la RMN, 1986.

251 Mathieu Caroline, Guide, op. cit., p. 166-170 et Laclotte Michel (dir.), Le Musée d Orsay, op. Cit., p. 182-183.
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de Vuillard®2. En outre, Aristide Maillol est mentionné comme faisant partie intégrante des
Nabis mais au sein du museée il fait bande a part et il est placé avec Antoine Bourdelle et Joseph
Bernard dans un espace dédié a la sculpture?®. La derniére partie des ceuvres nabies se situe a
la fin du parcours des collections, au Niveau médian : les Nabis sont présentés dans un espace
intitulé « Apres 1900 », qui correspond a I’époque aux salles 20 et 21. On note une insistance
marquée sur les ceuvres a tendance décorative et donc par conséquent sur Maurice Denis, Pierre
Bonnard, Edouard Vuillard et Xavier-Kerr Roussel, considérés aux cotés d’Henri Matisse,
Gustave Klimt, Edvard Munch et André Derain®4,

L’année 2000 est particulierement importante dans la constitution des collections nabies du
Musée d’Orsay puisqu’elle est marquée par la considérable donation de Philippe Meyer. Celle-
ci a notamment ét€¢ permise grace a I’amiti¢ qu’a entretenu le collectionneur frangais avec
Frangoise Cachin, premiére présidente du Musée d’Orsay depuis son inauguration en 1986
jusqu’en 1994%%, Cette donation rassemble au total 74 peintures, 27 dessins et 5 sculptures,

dont une dizaine de toiles de Pierre Bonnard et Edouard Vuillard.

C’est veritablement sous la présidence de Guy Cogeval, entre 2008 et 2017, que Les
Nabis vont étre largement revalorisés au sein des collections et des salles du Musée d’Orsay. A
son arrivée a la téte d’Orsay, la spécialiste des artistes du groupe des Nabis est la conservatrice
en chef Claire Fréches-Thory. Tous deux, accompagnés de leur équipe, vont ceuvrer pour
« placer les Nabis en majesté au sein du musée d’Orsay?® » et les mettre véritablement sur le
devant de la scéne®’. Le musée a par ailleurs réalisé de nombreuses acquisitions de Maurice
Denis, Félix Vallotton, Paul Sérusier, Paul Ranson et Edouard Vuillard sous la présidence de
Cogeval. Dées 2009, cette politique d’acquisition se concrétise par 1’achat de la tapisserie le
Printemps de Paul Ranson®8, du Paravent aux colombes de Maurice Denis?® et du panneau Le

Lilas d’Edouard Vuillard®®°, mais aussi par la dation de La Salle & manger au Cannet de Pierre

252 Mathieu Caroline, Guide, op. cit., p. 172-179 et Laclotte Michel (dir.), Le Musée d’Orsay, op. cit., p. 128-131.
253 Mathieu Caroline, Guide, op. cit., p. 200-201 et Laclotte Michel (dir.), Le Musée d ' Orsay, op. Cit., p. 174-177.
254 Mathieu Caroline, Guide, op. cit., p. 246-255 et Laclotte Michel (dir.), Le Musée d’Orsay, op. cit., p. 178-185.
255 Cahn Isabelle, Jarbouai Leila (dir.), Bonnard-Vuillard : la donation Zeineb et Jean-Pierre Marcie-Riviére, cat.
exp. [Paris, Musée d'Orsay, 22 novembre 2016 — 2 avril 2017], Paris, Flammarion ; Musée d'Orsay, 2016, p. 71.
256 Cogeval Guy, Dubois Caroline, Mémoires d’un antihéros : mes années au Musée d’Orsay, 2008-2017, Paris,
Skira, 2018, p. 126.

257 Cogeval Guy, Sugiyama Naoko (dir.), Le murmure et le fracas, chefs d’ceuvres Nabis des collections du musée
d’Orsay, cat. exp. [Tokyo, Mitsubishi Ichigokan Museum, 4 février — 21 mai 2017], Tokyo, The Yomiuri Shinbun ;
Mitsubishi Ichigokan Museum, 2017, p. 174.

258 paul Ranson, Printemps, tapisserie (Inv. OAO 1788), achat par le M’O en 2009.

259 Maurice Denis, Paravent aux colombes, 4 panneaux (Inv. RF 2009-12-1 a Inv. RF 2009-12-4), achat par le
M’0O en 2009.

260 Edouard Vuillard, Le Lilas (Inv. RF 2009-3), achat par préemption en vente publique par le M’O en 2009.
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Bonnard?®! ou encore le don de Philippe Meyer de La Symphonie pastorale, également de Pierre
Bonnard?®? : une année particuliérement fructueuse donc, suivie en 2010 de ’achat important
du Portrait d'Yvonne Lerolle en trois aspects de Maurice Denis?3. Par ailleurs, I’année 2010
est également marquée par I’importante donation sous réserve d’usufruit de Zeineb et Jean-
Pierre Marcie-Riviére, permise par les liens qui unissent les donateurs avec Guy Cogeval. Elle
rassemble pas moins de 24 tableaux, 2 dessins et 3 pastels d’Edouard Vuillard, accompagnés
de 25 tableaux et 94 dessins de Pierre Bonnard?“, La disparition de Jean-Pierre Marcie-Riviére
en 2016 met fin a ’usufruit et fait rentrer définitivement ces ceuvres parmi les collections du
Musée d’Orsay : en hommage aux donateurs et pour mettre en lumiere la formidable collection
de Bonnard et de Vuillard qui vient de rejoindre les murs d’Orsay, une exposition temporaire
est alors organisée de novembre 2016 & avril 2017%%. On remarque également que les
acquisitions du Musée d’Orsay en 2015 sont particuliérement riches en ce qui concerne les
ceuvres des Nabis, comme Dillustre le catalogue des acquisitions publié la méme année®®® : sur
les trente ceuvres présentées dans le catalogue, dix sont des ceuvres nabies. De méme,
I’exposition intitulée Sept ans de réflexion : derniéres acquisitions du musée d'Orsay : 2008-
2014 présentée au Musée d’Orsay entre novembre 2014 et février 2015 met également
largement les Nabis a I’honneur avec une trentaine d’ceuvres du groupe exposées?’. Avant ¢a,
les acquisitions avaient été principalement tournées vers les impressionnistes, qui ont largement
contribué a faire la gloire du musée. Mais au fur et a mesure, ’intérét s’est aussi lentement
déplacé vers le symbolisme et, par extension, vers les Nabis : de fait, I’accrochage a été repensé

en fonction?%,

L’importance de Guy Cogeval dans la valorisation des Nabis au Musée d’Orsay s’est
notamment matérialisée a travers le remaniement du Pavillon Amont dont il parle abondamment
dans ses Mémoires. Dans le passage ci-dessous, le conservateur se livre sur I’ambition qui était

la sienne lorsqu’il a transformé le Pavillon Amont lors de ses années au Musée d’Orsay :

261 pierre Bonnard, La Salle a manger au Cannet (Inv. RF 2009-13), dation au M’O en 2009.

262 pjgrre Bonnard, La Symphonie pastorale ou Campagne (Inv. RF 2009-14), don de Philippe Meyer en 2009.
263 Maurice Denis, Portrait d'Yvonne Lerolle en trois aspects (Inv. RF 2010-9), achat par le MO, aidé par George
D. Havas et par le Fonds national du Patrimoine en 2010.

264 Cahn Isabelle, Jarbouai Leila (dir.), Bonnard-Vuillard : la donation Zeineb et Jean-Pierre Marcie-Riviére, cat.
exp. [Paris, Musée d'Orsay, 22 novembre 2016 — 2 avril 2017], Paris, Flammarion ; Musée d'Orsay, 2016, p. 70.
265 | bid.

266 Cogeval Guy (dir.), Musée d’Orsay, acquisitions 2015, Paris, Musée d’Orsay, 2015.

%67 Cogeval Guy, Badetz Yves (dir.), Sept ans de réflexion : derniéres acquisitions du musée d'Orsay : 2008-2014,
cat. exp. [Paris, Musée d’Orsay, 18 novembre 2014 — 22 février 2015], Paris, Musée d’Orsay ; Skira, 2014.

268 Cogeval Guy, Sugiyama Naoko (dir.), Le murmure et le fracas, chefs d’eceuvres Nabis des collections du musée
d’Orsay, cat. exp. [Tokyo, Mitsubishi Ichigokan Museum, 4 février —21 mai 2017], Tokyo, The Yomiuri Shinbun ;
Mitsubishi Ichigokan Museum, 2017, p. 174.
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« Les collections du musée d’Orsay sont fantastiques, leur grande richesse et leur
variété ont permis des juxtapositions, des mises en contexte pour souligner le dialogue
avec les arts. [...] Parmi les décors nabis, beaucoup d’ceuvres n’avaient jamais été
présentées. C’est le cas du décor en toile marouflée de Maurice Denis pour la chapelle
du collége Sainte-Croix du Vésinet réalisé en 1898-1899 : L Exaltation de la sainte
Croix et la glorification de la messe. Ce grand décor a été déposé au musée d’Orsay en
1980 par le musée des Arts décoratifs de Paris, qui ne I’exposait pas par manque de
place. Son théme est religieux, ce qui peut expliquer le succés mitigé qu’il a obtenu.
Personnellement, je pense qu’il était trés important de le présenter, pour montrer que
les codes de représentation dans les décors religieux évoluaient considérablement a
cette époque. [...] Le public ignorait que le musée avait une collection aussi importante
d’art décoratif nabi. J’ai souhaité mettre en avant cette discipline qui y était jusque-la
mal représentée. Je me rendais quasi quotidiennement dans les réserves pour dénicher

des tableaux qui puissent renouveler la vision que 1’on avait du musée et des Nabis?®®, »

Il décrit la restructuration du 1°" étage du Pavillon Amont sous sa présidence et notamment la
mise en place de la coupole du théatre des Champs-Elysées de Maurice Denis?™ et des Lilas de
Vuillard, récemment acquise par le musée et exposée en triptyque avec L Allée et La Meule?™,
Cogeval voulait véritablement faire des Nabis la conclusion artistique du Musée d’Orsay mais
surtout le point de jonction a la fois chronologique et stylistique avec le Musée national d’art
moderne?’?. Le nouvel accrochage qu’il met en place s’inscrit alors dans une volonté de
réhabiliter les Nabis au sein de I’Histoire de I’art de la seconde moitié du XIX® siécle,
considérant que « peu de tableaux de Bonnard et de Vuillard étaient présentés, [qu’] on
n’accordait pas assez d’importance aux ceuvres des Nabis [et que] le fait de créer un étage qui
leur soit entierement dédié a permis de leur donner un réle fondamental au sein de
I’historiographie de la fin du XIX® siécle?’®. ». 1l va méme encore plus loin puisqu’il explique
vouloir montrer que I’art décoratif nabi constituait « ’origine de la modernité en Europe®™ », &
travers des artistes comme Vallotton le « Nabi étranger » d’origine suisse, Jozsef Rippl-Ronai
le « Nabi hongrois » et Mdgens Ballin le « Nabi danois ». Fort de son expérience a la téte du
Musée des Beaux-Arts de Montréal au Québec de 1998 a 2006, Guy Cogeval s’inspire
directement des pratiques expographiques des musées américains afin de faire du Pavillon

Amont un espace adapté pour recevoir les grands décors nabis, a I’image des period rooms :

%69 Cogeval Guy, Dubois Caroline, Mémoires d’un antihéros, op. cit. p. 31-32.

270 Maurice Denis, Maquette au dixiéme de la coupole du théatre des Champs-Elysées (Inv. RF 1983-27), achat
aupres de Charles Thomas par le M’O en 1983.

211 Edouard Vuillard, Les Lilas (Inv. RF 2009-3), achat par préemption en vente publique par le MO en 2009.
Edouard Vuillard, L'Allée (Inv. AM 2363) et La Meule (Inv. AM 2362), legs verbal d’Edouard Vuillard en 1941.
272 |bid, p. 32-33.

273 |bid., p. 33.

274 |bid., p. 33.
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« La mise en scéne du pavillon Amont reconstitué un intérieur bourgeois des années
1900. C’¢était la premicre fois en France qu’un musée national mobilisait des salles pour
mettre en sceéne des ceuvres dans des period rooms, en mélant mobilier, grands décors,
peintures et sculptures?’. »

Alors que jusque-la le Musée d’Orsay séparait scolairement les techniques artistiques, le
Pavillon Amont offre I’opportunité de méler les médiums et d’inscrire les décors des Nabis

dans un environnement proche de celui qui était le leur au début du XX° siecle.

L’année 2016 est également particulierement fructueuse en ce qui concerne I’acquisition
d’ceuvres des membres du groupe. Le musée bénefice en effet du legs de Lucie Kléné qui fait
rentrer Le Déjeuner en famille de Vuillard?’® dans ses collections. L’établissement est aussi a
I’origine de trois achats majeurs pour sa collections nabie, a savoir la Baigneuse rose de Félix
Vallotton?”’, préemptée lors d’une vente publique, et deux ceuvres de Paul Sérusier, un Portrait
d’Emile Bernard a I’encre sur papier?’® et la grande toile des Danaides, également acheté par

préemption?"®

. Apres le départ de Guy Cogeval et la nomination de Laurence Des Cars en 2017
a la présidence de I’établissement, le Musée d’Orsay poursuit son ambitieuse politique
d’acquisition en faveur des Nabis. Le musée s’enrichit en effet en 2018 des curieux Tétraedres
de Sérusier®. Et enfin, en 2020, il acquiert auprés de la famille du peintre le mystique Christ
vert de Maurice Denis®®, tandis qu’il accueille par dation La Fenétre ouverte de Pierre

Bonnard?®?, derniéres ceuvres nabies en date a avoir rejoint les murs du musée.

Il nous faut mentionner les ceuvres qui ne font pas encore parties des collections du musée mais
qui sont amenées a le devenir grace a la générosité de deux collectionneurs américains, Marlene
et Spencer Hays : ils ont en effet décidé de confier une partie de leur précieuse collection au
Musée d’Orsay sous la forme d’une donation sous réserve d’usufruit, signée a Paris en 2016.
Une seconde donation a par ailleurs été consentie en 2019 par Marlene Hays en mémoire de
son mari décédé en 2017, qui promet au Musée d’Orsay un enrichissement sans précédent de

ses collections et de trés belles perspectives pour les Nabis au musée?,

275 [pid., p. 34.

276 Edouard Vuillard, Le Déjeuner en famille (Inv. RF MO.2016.9), legs de Lucie Kléné au M’O en 2016.

277 Félix Vallotton, Baigneuse rose (Inv. RF MO.P.2016.10), achat par préemption en vente publique en 2016.
278 paul Sérusier, Portrait d'Emile Bernard (Inv. RF MO.AG.2016.6), achat par le M’O en 2016.

279 paul Sérusier, Femmes a la source ou Les Danaides (Inv. RF MO.P.2016.8), achat par préemption en vente
publique en 2016.

280 paul Sérusier, Tétraédres (Inv. RF MO.P.2018.5), achat par le M’O en 2018.

281 Maurice Denis, Le Christ vert (Inv. RF MO.P.2020.2), achat par le M’O auprés de la Famille Denis en 2020.
282 Pjerre Bonnard, La Fenétre ouverte (RF MO.P.2020.4), acquis par dation en 2020.

283 Cahn Isabelle, « Orsay, un musée pour les Nabis », op. cit., p. 29-31.
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I11 / Les Nabis au présent : analyse des dispositifs expographiques
actuels dans les musees

Le Musée des Beaux-Arts de Quimper

Depuis la restructuration de ses espaces au début des années 1970, le Musée des Beaux-
Arts de Quimper se déploie sur deux étages reliés par un escalier monumental reculé au fond
de I’édifice par rapport a I’entrée. Le rez-de-chaussée comporte 1’espace d’accueil des visiteurs
avec la billetterie et un peu plus loin la librairie boutique, les sanitaires et les vestiaires. On y
trouve aussi deux grands espaces réservés aux expositions temporaires (Salles 2), ainsi qu’une
salle consacrée aux peintures bretonnes du X1X® siécle (Salle 1) et un dernier espace dédié a

I’art du XX siécle (Salle 3) qui vient d’étre fraichement renouvelé a 1’automne 2021.

Le 1°" étage, quant a lui, s’ organise selon la méme logique mise en place a la création du musée
en 1872, c’est-a-dire avec un parcours des collections permanentes suivant une logique
chronologique et par écoles, telle que c’est traditionnellement le cas dans les musées de Beaux-
Arts. Le parcours débute par la peinture flamande et hollandaise du XVI° et XVII® siécles
(Salles 4 a 6), puis se poursuit par la peinture italienne et espagnole du XIV® au XVII1I¢ siecle
(Salles 8-9), suivie par une suite de petites piéces consacrées a la peinture francaise du XVI1I°€
au XIX® siécle (Salles 10 a 19). Ces espaces sont ponctués par la « Grande verriere » qui
accueille des ceuvres sculptées (Salle 7) et par deux salles « Focus» qui proposent des
accrochages temporaires (Salles 16 et 20). En poursuivant le parcours des collections, on
parvient a la Salle 21 dédiée a I’Ecole de Pont-Aven et aux Nabis. Ces derniers sont également
présents dans les deux salles qui suivent, consacrées aux Arts décoratifs (Salle 22) et a la
« Bande noire, XX® siécle » (Salle 23). Le parcours se termine sur deux autres salles qui
accueillent des grands décors bretons du XX siecle (Salle 24 et 26) et par une deuxieme salle
dédiée aux Arts décoratifs (Salle 25).

La Salle 21 constitue 1’espace qui accueille le plus d’ceuvres nabies du musée en comptabilisant
12 ceuvres des Nabis sur les 17 présentes au total dans 1’ensemble du parcours. Avec ses 75
metres carrés de surface et ses 5,5 métres sous plafond, il s’agit d’une des plus grandes salles
du musée [Photo. MBAQ n°1 a 7]. L’espace est relativement grand et épuré : les murs et le
plafond entierement blancs ainsi que ’absence de titre ou de textes de salle t¢émoignent d’une
volonté de proposer une scénographie presque invisible pour laisser place a la déambulation et

a la contemplation. On se trouve ainsi canoniquement devant un modeéle assez représentatif
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d’un musée des Beaux-Arts qui ne surcharge pas sa mediation ni sa scénographie pour laisser
les ceuvres parler d’elles-mémes. La luminosité de la salle provient principalement du plafond
en anse de panier entiérement peint en blanc qui est ajouré dans sa partie supérieure pour laisser
passer la lumiére naturelle [Photo. MBAQ n°8] : le faux plafond central qui court sur I’enfilade
des Salles 21, 22 et 23 permet d’atténuer la lumicre naturelle et d’accueillir les spots de lumiere

qui viennent en renfort de la lumiére zénithale.

En ce qui concerne les ceuvres nabies, celles-Ci sont exposées par groupe dans la salle, soit en
fonction d’un artiste donné, soit selon un théme plus ou moins défini. En premier lieu, le premier
groupe rassemble les quatre ceuvres de Maurice Denis accrochées sur le mur Est de la salle : Le
Pardon de Folgoét (n°02), Le Soir (n°04), la Bretonne dans une barque (n°05) et les Régates a
Perros-Guirec (n°06). Ces quatre ccuvres sont renseignées par des cartels développés qui
insistent tous, avec logique, sur un aspect similaire, a savoir les liens étroits qui unissent
Maurice Denis et la Bretagne : celui du Pardon de Folgoét (n°02) mentionne la curiosité du
Nabi pour les cérémonies religieuses bretonnes et notamment celles du Pardon de Folgoét, celui
de Le Soir (n°04) précise que le paysage derriére le modele est celui de la baie de Loctudy, le
cartel de la Bretonne dans une barque (n°05) raconte sa découverte de Perros-Guirec en 1883
et celui des Régates a Perros-Guirec (n°06) confirme I’attachement de Denis a la ville bretonne
ou il élira domicile®®. Ce dernier cartel développé est particuliérement intéressant puisqu’il

explicite également les principes picturaux avec lesquels Denis a ceuvré :

« Le peintre séjourne réguliérement 1’été¢ a Perros-Guirec. Il assiste aux régates et
remarque ces femmes aux longs manteaux noirs postées en plein soleil sur la jetée. I
les traite comme des masses aplaties et découpées qui se détachent sur la mer peinte tel
un plan vertical. Leur statisme s’oppose aux mouvements des baigneurs et aux couleurs
vives qui animent en tous sens la composition?%, »

Ce cartel développé s’accompagne également d’un point d’intérét (Poi (06)) qui se présente —
comme tous les autres points d’intérét proposés dans les trois salles — sous la forme d’un QR-
code, accompagné de la consigne « Préparez vos oreillettes et flashez le code avec votre

smartphone pour écouter le commentaire audio »%%. Le QR-code renvoie a une page web du

24 Daprés le contenu des cartels développés présentés en salle pour les ceuvres de Maurice Denis, Le Pardon de
Folgoét, Le Soir, la Bretonne dans une barque et les Régates a Perros-Guirec, consultés le 15 janvier 2022.

285 Cartel développé de 1’ceuvre Régates a Perros-Guirec de Maurice Denis (Inv. RF 2001-9 / Inv. D.2005-1-1),
consulté le 15 janvier 2022.

286 |a consigne se poursuit avec « Vous pouvez également emprunter une tablette numérique a 1’accueil ».
Cependant, aprés consultation de I’agent présent a 1’accueil et celui dans les salles, il semblerait que les tablettes
ne soient plus en état de fonctionnement, ou du moins plus mises a jour pour étre utilisées par le visiteur.
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site internet du musée qui propose une fiche détaillée sur I’ceuvre avec les informations
suivantes?®’ : titre de I’ceuvre, nom, prénom et dates de naissance et de mort de Iartiste, date de
création de I’ceuvre, technique, numéro d’inventaire, lieu de conservation et dimensions. Ces
informations s’accompagnent d’une photographie en HD de I’ceuvre, d’un texte qui reprend en
le complétant celui proposé sur le cartel physique en salle ainsi que d’une piste audio qui diffuse
un commentaire enregistré a plusieurs voix, dont celles de Fabienne Ruellan, médiatrice du
culturelle et de Guillaume Ambroise, conservateur et directeur du Musée des Beaux-Arts de
Quimper. Les différents orateurs/oratrices insistent chacun leur tour sur le sujet du tableau, a
savoir une tradition populaire bretonne, mais aussi sur sa composition, caractéristique de
I’influence du Japonisme sur Maurice Denis et les Nabis en général. Le commentaire souligne
aussi le traitement et la répartition des couleurs et de la lumiere sur la toile, puis le rendu du
mouvement et les arabesques dessinées sur le mat de la régate et sur la mer qui font la singularité
du tableau. Le tout est conclu par la célébre définition du tableau de Denis — « Se rappeler qu'un
tableau, avant d'étre un cheval de bataille, une femme nue ou une quelconque anecdote, est
essentiellement une surface plane recouverte de couleurs en un certain ordre assemblées. » —

qui permet de faire efficacement une synthése de ce qu’est I’art nabi au début des années 1890.

Notons également que la Bretonne dans une barque (n°05) et les Régates a Perros-Guirec
(n°06) de Denis sont encadrées par le Port du Palais & Belle-Tle de Maxime Maufra (n°03) et
La Barque de George-Daniel de Monfried (n°07) qui figurent tous deux également des paysages
maritimes avec des barques et/ou des voiliers, créant ainsi une concordance thématique qui se
dégage de I’ensemble formé par les ceuvres sur le mur [Photo. MBAQ n°1]. Cela permet
¢galement d’offrir un plan de comparaison, a sujet égal, entre trois artistes tres différents ayant
séjournés a Pont-Aven a une période relativement proche, avec un Maufra plus proche de la
touche impressionnisme, un Denis a I’apogée de son esthétique nabie et un Monfried qui suit a

la lettre les principes synthétiques dictés par Gauguin.

Le second groupe nabi qui se distingue occupe le coin Sud-Est de la Salle 21 [Photo.
MBAQ n°2]. Il se compose de la Vieille bretonne de Paul Sérusier (n°08), de La Forét au sol
rouge de Georges Lacombe (n°09) et le Paysage avec arbres de Félix Vallotton (n°10), I’unique
ceuvre du « Nabi étranger » dans les collections du musée. Le vis-a-vis entre les bois japonisants
rouges et sombres de Lacombe et ’arbre lumineux fait d’arabesques de Vallotton est

particulierement saisissant : il illustre avec pertinence le theme de prédilection que constitue la

287 \/oir le lien suivant : Maurice Denis Régates Perros-Guirec - Musée des beaux-arts de la ville de Quimper
(mbag_.fr), consulté le 05/06/2022.
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https://www.mbaq.fr/nos-collections/ecole-de-pont-aven/maurice-denis-regates-perros-guirec-356.html?L=0%29%25%2F
https://www.mbaq.fr/nos-collections/ecole-de-pont-aven/maurice-denis-regates-perros-guirec-356.html?L=0%29%25%2F

forét pour les Nabis, a la fois pour son potentiel plastique et pictural évident mais aussi pour sa

charge symbolique, a la limite du mysticisme, qui inspire particulierement les artistes nabis.

De Georges Lacombe, on trouve également deux autres ceuvres réparties dans cette salle et qui
attestent de I’activité artistique principale du Nabi, ¢’est-a-dire la sculpture. En effet, un Buste
de Paul Sérusier (n°15) prend place sur son socle devant la fenétre, dans le coin Sud-Ouest de
la salle [Photo. MBAQ n°3, 7, 9-10] et un médaillon figurant Paul Ranson (n°21) est disposé
dans la vitrine (a) aux cotés d’un Portrait de la Goulue par Louis Anquetin (n°22) [Photo.
MBAQ n°15]. Il nous faut par ailleurs préciser que Les Trois Bigoudénes dans la forét?, une
ceuvre majeure de Lacombe dans sa période nabie achetée par le musée avec I’aide du FRAM
en 2009, n’est pas présente actuellement dans les salles du musée étant donné qu’elle a été

prétée au Ordrupgaard Museum de Copenhague le temps d’une exposition temporaire.

Enfin, le troisieme ensemble nabi formé dans cette salle est exposé sur le mur Ouest [Photo.
MBAQ n°5] et rassemble essentiellement des ceuvres de Paul Sérusier : Le Pardon de Notre-
Dame-des-Portes a Chateauneuf-du-Faou (n°16), L'Adieu a Gauguin (n°18) et Jeune Bretonne
a la cruche (n°19). C’est stirement le groupe d’ceuvres qui est le plus mis en évidence dans
I’ensemble de la salle : le mur forme une surface imposante dans la piéce et constitue la
premicre chose que voit le visiteur quand il entre. Les quatre ceuvres qui y sont accrochées
bénéficient de plus d’espaces en termes d’écartement par rapport aux autres murs de la piece.
Elles sont particuliérement bien mises en lumiere et le banc incite a s’asseoir pour prendre le
temps de les observer. De plus, deux d’entre elles sont accompagnées d’un ou plusieurs points
d’intérét. Celui du Le Pardon de Notre-Dame-des-Portes (Poi (16)) renvoie au site internet du
museée des Beaux-Arts de Quimper, mais dans sa version en anglais. Les informations fournies
sont sensiblement les mémes que sur la page en francais mais 1’audio proposé est en langue
anglaise, enregistré par un éléve de classe de premiére de 1’école Likés de Quimper?®. Pour la
Jeune Bretonne a la cruche (Poi (n°19)), il est proposé deux points d’intérét [Photo. MBAQ
Nn°16], un en frangais et ’autre en anglais également produit par un éléve de I’école Likeés?®.

L’audio en frangais offre une description trés précise de I’ceuvre et rappelle ’appétence de

288 Georges Lacombe, Trois Bigoudenes dans la forét, peinture a I'ceuf sur toile, 1894 (Inv. 2009-4-1), achat aidé
par le FRAM en 2009, actuellement en prét au Ordrupgaard Museum & Copenhague.

289 \/oir le lien ci-contre : Paul Sérusier Le Pardon de Notre-Dame-des-Portes & Chateauneuf-du-Faou - Museum
of Fine Arts of the city of Quimper (mbag.fr), consulté le 05/06/2022.

2% \/oir le lien ci-contre : Paul Sérusier Young Breton with a pitcher - Museum of Fine Arts of the city of Quimper
(mbag_.fr), consulté le 05/06/2022.
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https://www.mbaq.fr/en/our-collections/the-pont-aven-school/paul-serusier-le-pardon-de-notre-dame-des-portes-a-chateauneuf-du-faou-539.html
https://www.mbaq.fr/en/our-collections/the-pont-aven-school/paul-serusier-le-pardon-de-notre-dame-des-portes-a-chateauneuf-du-faou-539.html
https://www.mbaq.fr/en/our-collections/the-pont-aven-school/paul-serusier-young-breton-with-a-pitcher-540.html
https://www.mbaq.fr/en/our-collections/the-pont-aven-school/paul-serusier-young-breton-with-a-pitcher-540.html

Sérusier pour les sujets bretons?®. L’ Adieu a Gauguin, ceuvre pourtant chargée de symboliques,
reste, elle, sans commentaire dans la salle. Ce qui dénote de cet ensemble, c’est avant tout le
rapport inhérent qu’il illustre entre Paul Sérusier et la Bretagne, que ce soit a travers le paysage
de Chéateauneuf-du-Faou ou I’artiste a résidé pendant presque trente ans, par la figuration des
bretonnes dans leurs vétements traditionnels ou encore par la présence de Gauguin a qui
Sérusier fait symboliquement ses adieux. De plus, la compagnie de La Ronde bretonne d’Emile
Bernard (n°17), tronant au milieu des toiles de Sérusier, ne sait que trop bien rappeler les débuts
de Seérusier a Pont-Aven, sa rencontre avec Gauguin et le synthétisme et plus généralement les
liens intrinséques qui le lient a I’Ecole de Pont-Aven. Il n’est pas hasardeux que Sérusier soit
particuliérement bien représenté dans cette salle par rapport aux autres Nabis : en effet, le
Musée des Beaux-Arts de Quimper posséde 14 de ses ceuvres, dont 8 huiles sur toile, acquises
depuis 1936 jusqu’a récemment en 20172%2, De plus, ses séjours avec Gauguin a Pont-Aven,
son r6le fondamental dans la constitution du groupe des Nabis et son amour inconditionnel pour
la Bretagne font de lui un choix de premier ordre pour illustrer, et I’'Ecole de Pont-Aven, et les
Nabis, ce qui lui confére par consequent une place toute trouvée au centre de cette salle qui est

dédiée aux deux.

Consacréee aux Arts décoratifs, la Salle 22 [Photo. MBAQ n°20 a 23] présente une
configuration assez particuliére puisqu’elle se compose principalement de deux grandes vitrines
qui se font face et qui occupent toute la longueur du mur. Chacune d’elles expose une trentaine
de porcelaines issues de la Manufacture de Sevres et le reste de la salle est occupée par quelques
grands vases et des tableaux disposés aux quatre coins. Parmi eux, on trouve notamment trois
ceuvres nabies. Cela n’a rien de surprenant si on considere 1’intérét conséquent que les Nabis
portaient pour I’esthétique et les techniques liées a 1’art décoratif. La grande majorité d’entre
eux s’y est d’ailleurs essayée et nombreux sont les différents médiums que les Nabis ont pu
expérimenter : peinture décorative, paravent, éventail, papier peint, vitrail, céramique, faience,

mosaique, marqueterie, coffret ou encore orfévrerie, rien n’échappe a leur curiosité artistique.

Afin d’illustrer cela, le Musée des Beaux-Arts de Quimper expose la seule ceuvre peinte qu’il

posséde de Paul Ranson?®, a savoir Les Canards (n°37), une huile sur toile qui tient lieu de

291 \/oir le lien ci-contre : Paul Sérusier Jeune Bretonne a la cruche - Musée des beaux-arts de la ville de Quimper
(mbag.fr), consulté le 05/06/2022.

292 paul Sérusier, La Vieille du Pouldu (Inv. 55-42), achat auprés de Marguerite Sérusier en 1936 et Paul Sérusier,
Vieille bretonne (Inv. 2017-1-1), achat aidé par I'Association des Amis du MBAQ en 2017.

293 e MBAQ posséde aussi une lithographie de 1’artiste : Ranson, Femme au chat, lithographie (Inv. 77-9-2),
achetée en vente publique en 1977.
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projet pour un papier peint qui n’aboutira jamais [Photo. MBAQ n°24]. Le cartel développé
[Photo. MBAQ n°27] qui identifie 1’ceuvre insiste d’ailleurs sur I’importance de 1’art décoratif

au sein du cénacle des Nabis :

« Ranson, membre du groupe des nabis, se passionne comme ses amis pour les
techniques décoratives les plus diverses : peintures décoratives, broderies, tapisseries,

cartons de vitraux, décors de théatre... Il a créé quelques projets de papier peint et de

,,,,, 294. »

Pour accompagner Les Canards de Ranson, le musée expose dans la grande vitrine Est une
huile sur bois de Maurice Denis, La Plage rouge (n°39), déposée par le Musée des Beaux-Arts
de Reims en 2019, ainsi qu’une Nature morte aux pommes de Paul Sérusier (n°42) [Photo.
MBAQ n°25]. Cette derni¢re permet notamment d’insister sur 1’aspect trés décoratif mais aussi
sur le caractere expérimental que Sérusier pouvait donner a ses natures mortes, a la recherche
d’une composition et d’une gamme chromatique toujours plus harmonique. Cette nature morte
peut également faire directement écho aux différentes porcelaines exposées dans les deux
vitrines de la salle a travers la figuration pichet au centre de la composition. Il faut également
noter que la configuration de la salle est intéressante et semble particulierement appropriée pour
présenter une collection d’art décoratif : 1’aspect plus restreint de la piéce crée une sorte d’écrin
adapté a la présentation de ce type d’objets et renforce I’intimité qui émane de 1’association de

ces différents médiums ensemble.

Enfin, les deux derniéres ceuvres nabies exposées au Musée des Beaux-Arts de Quimper
se trouvent dans la piéce suivante, la Salle 23 [Photo. MBAQ n°28 a 32], dédiée a la « Bande
Noire ». Extrémement similaire a la Salle 21 en termes de spatialité et de scénographie, cette
salle est d’autant plus aérée qu’elle présente moins d’ceuvres et de plus grands formats sur ses
murs. A I’honneur dans cet espace, 1a « Bande noire » correspond a un groupe d’artistes actifs
au début du XX® siécle réunissant principalement Charles Cottet, Lucien Simon, Emile-René
Ménard et André Dauchez. A contre-courant de 1’impressionnisme et des principes synthétistes
et des couleurs vivres de I’Ecole de Pont-Aven, ces artistes se placent directement dans la lignée
de Gustave Courbet et du réalisme. Ils privilégient notamment les scénes de genre et les
tableaux de la vie quotidienne d’une rare crudité, dans des couleurs généralement sombres et
teintées de mélancolie, d’ou le nom de « Bande noire » qui leur est attribué. La présence de ce

mouvement pictural au Musée des Beaux-Arts de Quimper s’explique par les nombreux séjours

29 Cartel développé de I’ceuvre Les Canards de Paul Ranson (Inv. 75-25-1), consulté le 15 janvier 2022.
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effectués par Charles Cottet et Lucien Simon en Bretagne, qui de fait ont énormément

représentés des scenes pittoresques ou des paysages inspirés des cotes bretonnes.

Au sein de cette « Bande noire », deux ceuvres des Nabis se font assez curieusement une place :
il s’agit de la Visitation dans [’escalier de Silencio de Maurice Denis (n°62) et du Paysage
ogival de Paul Sérusier (n°66). Ces deux tableaux trouvent notamment une résonnance avec les
autres ceuvres de cette salle a travers leur date assez tardive — 1921 pour les deux — et sont ainsi
des témoignages de 1’évolution des deux Nabis vers une certaine maturité artistique, bien apres
I’émulation nabie des années 1880-1890. Dans le cas de Maurice Denis, la toile exposée est
représentative de 1’évolution de la peinture de ’artiste au tournant du XX°® siécle avec de
grandes toiles décoratives au sujet religieux mais resitué dans des lieux qui lui sont familiers :
c’est le cas ici de I’épisode de la Visitation qu’il met en scéne dans I’escalier de la villa Silencio
qu’il a acheté en 1908 a Perros-Guirec®®. En ce qui concerne le paysage de Paul Sérusier
[Photo. MBAQ n°35], il est exposé entre deux toiles de Maxime Maufra, éléve de I’Ecole de
Pont-Aven qu’il a eu I’occasion de croiser, pinceaux a la main, dans la ville éponyme. Les deux
toiles de Maufra, La Rue descendante a Locronan (n°65) et Crépuscule jaune sur les vasieres,
Loctudy (n°67), illustrent des paysages bretons et c’est aussi le cas du Paysage ogival (n°66)
de Sérusier puisque celui-ci représente une vue de la vallée de Chateauneuf-du-Faou ou Sérusier
s’installe au début du XX°¢ siécle. Le cartel développé consacré a I’ceuvre [Photo. MBAQ n°36]

indique par ailleurs la chose suivante :

« Sérusier s’établit durablement a Chateauneuf-du-Faou, ne faisant que de trés brefs
séjours a Paris. Il y fait construire en 1906 une maison. Elle domine la vallée de 1’ Aulne
et fait face au versant nord de la Montagne noire. Il s’intéresse alors aux ceuvres
décoratives. Tel un vitrail, le tableau a une forme “‘ogival’’ et les cernes qui délimitent
les plans correspondent aux plombs qui enserrent les verres?%. »

Ainsi, non seulement cette ceuvre s’inscrit naturellement dans cet espace au sein d’une série de
paysages bretons mais son cartel vient également de nouveau insister sur I’intérét de Sérusier

pour ’art décoratif, mettant en avant la pluralité¢ des références de ’artiste.

295 || faut par ailleurs noter que toutes les ceuvres de Maurice Denis qui font partie des collections du musée ou qui
sont en dépot sont actuellement exposées en salle, quatre dans la Salle 21, une dans la Salle 22 et celle-ci dans la
Salle 23, montrant le réel intérét donné a ce Nabi en particulier.

29 Cartel développé de I’ceuvre Paysage ogival de Paul Sérusier (Inv. 55-40), consulté le 15 janvier 2022.
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Le Musée de Pont-Aven

Les travaux entrepris pour reconfigurer le Musée de Pont-Aven entre 2012 et 2016 ont
permis 1’édification d’un musée sur quatre étages. Le rez-de-chaussée — ou Niveau 0 — est
réservé aux services vers les publics tels que 1’accueil / billetterie, la librairie-boutique, les
vestiaires, les sanitaires, un espace détente, un point de rencontre pour les groupes, une terrasse
qui donne sur un jardin — modelé pour ressembler a un tableau de Filiger — et le Centre de
ressources. Au Niveau 1, se trouve la « Salle Julia », seul espace du musée qui a conservé son
apparence d’antan lorsque 1’édifice était encore 1’Hotel Julia. Le Niveau 2 est enti¢rement
consacré a 1’exposition temporaire tandis que le Niveau 3 — celui qui nous intéresse ici — fait
place aux collections permanentes du musée. Celles-ci sont organisées en une série de 15
salles/espaces correspondant & un theme donné, le parcours suivant plus ou moins avec assiduité
une logique chronologique. Les grandes thématiques abordées dans le musée sont distinguées
les unes des autres par 1’'usage d’un code couleur visible sur le plan du musée [Partie I-1,
Illustration 2] et qui se retrouvent aussi directement sur ses murs : ainsi, les salles 1 a 5 sont
habillées d’un violet foncé, les murs des salles 6 et 7 sont colorés d’un rouge vif, I’enfilade des
piéces 8, 9 et 10 se voit attribuée la couleur blanche, puis jaune, tandis que la salle 11 se pare
d’un bleu puissant et les salles 13, 14 et 15 d’un gris plus discret. Précisons aussi que le musée
propose a ses visiteurs un parcours sonore avec 30 points d’intéréts pour une durée de visite
d’environ une heure. Le premier point d’intérét se trouve dans 1’espace d’accueil du musée au
rez-de-chaussee, le deuxieéme au Niveau 1 dans la « Salle Julia » et les suivants sont répartis au
Niveau 3 dans les collections permanentes, le dernier concluant la visite du musée dans la
salle 15.

Les quatre premiers espaces du musée sont consacrés a ’histoire du village de Pont-Aven avant
I’arrivée de Gauguin en 1886 : nous ne nous y intéressons donc pas plus en détail dans le cadre
de cette analyse. Il en est de méme pour le « Cabinet Paul Gauguin », soit la Salle 6 du parcours
permanent, qui constitue un espace d’accrochage temporaire ou est présentée une partie du tres
riche fonds d’arts graphiques du musée, qui doit subir une rotation pour des raisons de
conservation préventive. Il y est actuellement exposé une sélection d’ceuvres de la donation
Philippe Le Stum sur le theme des « Femmes Plurielles », selon un cycle intitulé « Variations

sur la ligne » commencé dés le début de ’année 2021 et qui prendra fin en mai 202227,

297 Daprés le site internet du Musée de Pont-Aven, rubrique « Actualités » (URL : Actualités - Ecole de Pont-
Aven variations sur la ligne - Musée de Pont-Aven (museepontaven.fr), consulté le 05/06/2022).
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Le premier espace du musée qui intéresse donc notre travail est la Salle 5. Elle correspond
au long couloir qui relie la Salle 4 aux Salles 6 et 7 [Photo. MPA n°1 a 3]. Ce couloir accueille
notamment sur son mur Nord une frise chronologique qui retrace I’histoire de Pont-Aven et de
ses peintres de 1850 a 1910. Les Nabis y sont présents de maniére ponctuelle, aux dates

suivantes :

- « 1888 : [...] Paul Sérusier peint a Pont-Aven, sous la dictée de Gauguin, le panneau
Paysage au Bois d’amour nommé par la suite Le Talisman. A Paris, Sérusier fait part de son
expeérience a ses amis qui forment dés lors le groupe des Nabis (prophétes en hébreu). [...] »

- « 1890 : Gauguin, Meijer de Haan, Sérusier et Filiger résident a ’auberge du Pouldu. [...] »

- « 1891 : Jan Verkade rencontre Gauguin. [...] Séjour de Verkade, Filiger et Maufra au
Pouldu. Sérusier peint a Huelgoat avec le Danois Mdgens Ballin. En décembre, premiére
exposition du groupe des Nabis, chez Le Barc de Boutteville a Paris. » + photo de Sérusier

-« 1892 : [...] Filiger et Moret s¢journent au Pouldu, Sérusier au Huelgoat. »

- « 1893 : [...] Sérusier revient a Huelgoat, accompagné de Ranson. Denis s’installe a
Perros-Guirec. [...] »

-« 1894 : [...] Sérusier s’installe a Chateauneuf-du-Faou. »

« 1903 :[...] Seguin, malade, est accueilli dans I’atelier de Sérusier a Chateauneuf-du-Faou,
ou il meurt en décembre. »

« Aprés 1910 : [...] Paul Sérusier, installé a Chateauneuf-du-Faou, peint des sujets religieux
inspirés par la mythologie et les 1égendes bretonnes. [...] En 1939, il [Bernard] assiste avec
Maurice Denis a la pose de la plaqgue commémorative sur la maison qui était, de 1860 a
1892, la Pension Gloanec. En 1912, Maurice Denis, théoricien de 1’Ecole de Pont-Aven,
publie Théories, 1890-1910. Du Symbolisme et de Gauguin vers un nouvel ordre
classique®®. »

A ces dates clés s’ajoutent une photographie de Paul Sérusier pour I’année 1891, une
photographie de Maurice Denis pour I’année 1893 et, pour I’année 1894, une photographie de
I’atelier de Paul Gauguin rue Vercingétorix a Paris, figurant Sérusier et Lacombe en compagnie
d’Annah la Javanaise et les musiciens Schneklud et Larruel. Dés cette premiére introduction
chronologique de ’Ecole de Pont-Aven, les Nabis sont déja omniprésents, notamment a travers

la figure de Sérusier, ce qui laisse présager la suite du parcours.

La Salle 7 présente une configuration assez particuliére, a la fois dans son architecture et dans
le type de contenu qu’elle propose. Elle s’ouvre sur un espace trés haut sous plafond et

directement ouvert sur le village par une grande baie vitrée [Photo. MPA n°9 a 11]. Elle

298 Contenu inscrit sur la frise chronologique dans la Salle 5 du Musée de Pont-Aven, consulté le 30 avril 2022.
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présente tres peu d’ceuvres sur ses murs, seulement trois (n°01 a 03), et aucune d’un artiste nabi.
Elle se consacre en réalité davantage a une mediation plus pédagogique et indirecte via des
dispositifs multimédias et/ou interactifs qui se complétent parfaitement. Au centre de la salle,
le mobilier de confort s’accompagne d’un ensemble de dispositifs audio (Dmi (c)) qui diffusent
une lecture de lettres échangées entre Paul Gauguin et Claude-Emile Schuffenecker, Vincent
Van Gogh, Emile Bernard et Maurice Denis [Photo. MPA n°12-13]. En bordure de la baie
vitrée, un dispositif tactile et participatif (Dmi (d)) invite le visiteur a prendre un crayon et a
dessiner sur la feuille qui se déroule sur la table afin de créer des « cadavres exquis » a la
maniere des Surréalistes [Photo. MPA n°14 a 16]. Enfin, deux tablettes tactiles fixes sont mises
a la disposition du visiteur [Photo. MPA n°4] et proposent des animations pour en apprendre
davantage sur Paul Gauguin, sa vie et son ceuvre (Dmi (a)) et pour découvrir les tenants et les
aboutissants de la fameuse « lecon au Bois d’amour » de Gauguin a Sérusier (Dmi (b)). Ce
dernier dispositif fait notamment 1’objet d’une analyse séquentielle plus détaillée a la fin du
volume d’annexes joint & ce mémoire®®®. Notons que la piste d’audioguide (Poi (S.7), numérotée
« 12 » par le musee, propose également le récit de cette legon de peinture et de la création du
groupe des Nabis qu’elle a engendré, permettant une premiére présentation sommaire des

artistes nabis et des principes esthétiques qui sont les leurs.

En poursuivant la visite vers la Salle 8, le visiteur passe du rouge vif a la sobriété du
blanc et a des espaces beaucoup plus bas sous plafond, ce qui recentre son regard et donc son
attention sur les ceuvres exposées sur les murs [Photo. MPA n°23]. Cette salle, séparée en deux
parties distinctes, se concentre sur une méme thématique, celle de la création de I’Ecole de
Pont-Aven et de ceux qui en sont a 1’origine. Logiquement, la premiére partie de la Salle 8§ est
dédi¢e a Gauguin et ¢’est son Village breton sous la neige (n°05), déposé par le Musée d’Orsay
depuis 1990, qui trone au centre du mur [Photo. MPA n°17-19]. Le texte de salle [Photo. MPA
n°21] — de méme que la piste d’audioguide (Poi (S.8)), numérotée « 13 » par le musee — revient
sur I’influence de Gauguin sur les jeunes artistes venus peindre a Pont-Aven a partir de 1888 et
questionne 1’appellation « Ecole » pour définir le groupe au contour encore flou qui se forme
autour de la personnalité¢ de Gauguin. Si ’audioguide cite Paul Sérusier et Jan Verkade, le
panneau de salle les passe sous silence et leur préfére d’autres artistes tels que Charles Filiger,

Meijer de Haan, Claude-Emile Schuffenecker, Armand Seguin et Wladyslaw Slewinski.

29 Voir dans le Volume d’annexes, pages 190 a 193.
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Paul Sérusier fait physiquement son apparition sur les murs du musée dans la Salle 8b,
directement liée a la premiére a la fois par sa couleur et par son theme [Photo. MPA n°24-27] .
y sont exposés les artistes de la premiére heure de I’Ecole de Pont-Aven, & savoir Emile
Bernard, le co-fondateur du synthétisme, Claude-Emile Schuffenecker, peintre et ami de
Gauguin de longue date et Paul Sérusier, « 1’¢léve » mod¢le du Bois d’Amour. De ce dernier
est présenté Intérieur de pension a Pont-Aven (n°06) [Photo. MPA n°24], ccuvre de jeunesse
qui témoigne de la technique de Sérusier avant sa rencontre avec Gauguin a 1’été 1888. Les
trois autres ceuvres du Nabi qui se succeédent permettent au visiteur de constater 1’évolution
stylistique aussi rapide que radicale que subit son esthétique aprés la legon qu’il recoit a Pont-
Aven [Photo. MPA n°26]. Que ce soit avant ou apreés cette fameuse lecon, les sujets bretons
sont au cceur des toiles de Sérusier : c’est ce qu’illustrent avec pertinence les ceuvres présentées
dans cette salle a I’image de sa Petite Bretonne assise (n°08) ou encore du Portrait de Marie
Lagadu (n°07), employée a I’auberge Gloanec de Pont-Aven quand Sérusier y loge. Un point
d’intérét sous la forme d’un QR-code (Poi (07)) [Photo. MPA n°28] est par ailleurs associé a
cette ceuvre et sert de prétexte pour présenter I’artiste®®. De méme, la piste d’audioguide
numérotée « 14 » par le musée lui est consacrée et propose une description des ceuvres exposées

en salle afin d’expliciter I’évolution de son art dans les années 1880-1890.

Le parcours se poursuit ensuite dans la Salle 9 qui voit cette fois-ci ses murs se parer de
la couleur jaune. Méme si la thématique change, Sérusier est de nouveau au cceur du propos.
En premier lieu, la vitrine qui fait la jonction entre la Salle 8b et la Salle 9 accueille une ceuvre
d’apparence modeste mais qui a son importance pour comprendre ’artiste et le théoricien qu’est
Paul Sérusier [Photo. MPA n°29-30] : la présentation de son Cercle chromatique (n°13) dans
la vitrine permet de présenter ses réflexions théoriques sur la couleur et I’ouvrage ou il compile
ses principales théories en 1921, I’ABC de la peinture. A la fois le cartel développé de 1’ceuvre
et la piste audio-guide (Poi (13)) numérotée « 16 » par le musée mentionnent ces éléments et

éclaire le visiteur sur les multiples facettes de la personnalité et de I’art du Nabi.

La thématique développée dans la Salle 9 concerne « la quéte spirituelle » qui a rassemblé —ou
divisé parfois — les artistes qui ont fréquenté Pont-Aven a la fin du X1X¢ siécle. De nouveau,
Sérusier est mis a I’honneur avec deux toiles, L 'Offrande (n°17) et La Vierge a [’Enfant (n°22)
qui se font face sur les murs Ouest et Est de la piece [Photo. MPA n°32 et 34] : elles présentent

toutes deux des sujets religieux et le méme traitement géométrique des formes des personnages

300 En scannant le QR-code, le visiteur accede a une courte vidéo disponible sur Youtube et qui appartient
a la mini-série « Surtout les tableaux » créée en 2021 par le Musée de Pont-Aven.
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qui attestent de 1’évolution stylistique de I’artiste au début du XX°®siécle. 1l est fait mention de
I’influence sur Sérusier des théories geométriques et sacrées des moines-peintres de 1’abbaye
de Beuron dans le cartel développé de La Vierge a [’Enfant, au méme titre que la piste
d’audioguide (Poi (S.9)), numérotée 17 par le musée. Mais cette fois, il n’est pas le seul Nabi
présent : Maurice Denis, dont 1’ceuvre est particuliérement marqué par une certaine forme de
spiritualité et par le mysticisme, trouve tout naturellement sa place a ses cotés [Photo. MPA
n°33]. Les deux toiles du « Nabi aux belles icbnes » choisies pour illustrer la quéte spirituelle
qui anime certaines de ses ceuvres sont les Feux de la Saint-Jean a Loctudy (n°20) et les Figures
a la fenétre verte, Perros-Guirec (n°21): elles montrent que c’est principalement 1’usage
particulier qu’il fait de la lumiére qui confére ce singulier sentiment de spiritualité a ses
tableaux. C’est par conséquent a travers une thématique particuliere que les deux Nabis,

Serusier et Denis, sont associés a Pont-Aven et a ses peintres.

La salle suivante [Photo. MPA n°39-41] marque un temps d’arrét dans le parcours, aussi bien
en termes de monstration d’ceuvres qu’en termes de temporalité, puisqu’elle consiste en un
espace de diffusion audiovisuelle : le film diffusé (Dmi (c)) a pour titre « Tout oser » ou A
[’origine du synthétisme et dure environ 13 minutes. Il présente les origines et la diffusion du
courant synthétique né a Pont-Aven sous I’influence de Paul Gauguin et Emile Bernard. Ce
dispositif fait notamment I’objet d’une analyse séquentielle a la fin du volume d’annexes de ce
mémoire®, Une séquence de ce film, a savoir n°5 intitulée « Une liberté communicative,
1888 », relate de nouveau la legon de Gauguin a Sérusier au Bois d’amour, venant rappeler et
compléter ce que le visiteur a pu — ou non — appréhender dans la Salle 7 des collections
permanentes. Toute une partie du discours s’intéresse notamment a la réception par Sérusier de
cette lecon de peinture et des répercussions fondamentales qu’elle a eu sur son art et sur celui
de ses camarades de 1’ Académies Julian, les Nabis en devenir®®. Le discours est illustré par des
images d’archives, de reproductions d’ceuvres et d’ouvrages. Le propos reste synthétique tout
en étant trés complet d’un point de vue factuel : le format vidéo et I’amplitude historique choisis
pour celle-ci ne permettent bien évidemment pas de se plonger dans tous les détails de I’histoire
du groupe des Nabis ni d’en présenter chacun des protagonistes. Le fait est que seulement
Sérusier et Denis sont mentionnés, le premier pour son réle de rapporteur des principes

picturaux énonceés par Gauguin et le second pour celui de théoricien du groupe.

301 Voir dans le Volume d’annexes, pages 195 a 199.
302 Voir dans le Volume d’annexes I’extrait retranscrit de la vidéo consacrée aux Nabis, page 197.
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Consacrée a « L’Ecole de Pont-Aven » a proprement dit, la Salle 11 constitue le point d’orgue
du Musée de Pont-Aven, autant du point de vue de ’envergure de la salle, que du nombre
d’ceuvres exposées sur les murs et de la diversité des artistes en présence [Photo. MPA n°42-
54]. Si elle est absolument fondamentale dans le parcours de visite du musée, elle I’est beaucoup
moins dans le cadre de notre étude étant donné qu’elle n’expose qu’une seule ceuvre des Nabis,
a savoir le Coquetier avec soucoupe de Mdgens Ballin (n°23), présenté dans une vitrine sur le
mur Nord de la salle, en compagnie d’une palette de Meijer de Haan (n°24). Cette ceuvre n’en
demeure pas pour autant intéressante puisqu’elle permet d’illustrer 1’intérét des Nabis pour I’art
décoratif et leur pratique ponctuelle de différents médiums autre que la peinture sur toile telle
que I’orfévrerie. Notons aussi que le Texte de salle [Photo. MPA n°53] cite Paul Sérusier parmi
les peintres de 1’Ecole de Pont-Aven et que la piste d’audioguide associée a la Salle 11 (Poi
(S.11)), numerotée 19 par le musée, mentionne de nouveau Maurice Denis et la définition du
tableau qu’il fait découler du Talisman de Sérusier. Par conséquent, a ce stade du parcours, ¢’est
principalement a travers la figure de Sérusier et de Denis que les Nabis font partis du discours,
mais cela n’a rien d’étonnant étant donné I’importance qu’ont jou¢ Gauguin et les principes
esthétiques découverts a Pont-Aven sur eux. De plus, c’est précisément a Pont-Aven que se
jouent les prémices du groupe des Nabis et c’est trés justement ce que montre la suite du

parcours dans la Salle 13 qui leur ai consacrée.

La Salle 12 se présente davantage comme un espace de circulation qui permet d’aller de la
Salle 11 a la Salle 13/14 mais elle est ingénieusement mise a profit pour évoquer la suite de
I’histoire de Pont-Aven et de ses peintres [Photo. MPA n°55]. Selon le méme principe proposé
dans la Salle 5, le mur Est déroule une frise chronologique qui nous transporte de 1912 a 1969
[Photo. MPA n°56] et nous renseigne sur le devenir des artistes de 1’Ecole de Pont-Aven au
début du XX® siécle. Les Nabis y ont une place de choix puisque quatre dates sur les neuf leur

sont consacrées. Ces dates sont les suivantes :

« 1912 : Maurice Denis (1870-1943) publie Théories 1890-1910 : Du symbolisme et de
Gauguin vers un nouvel ordre classique. Il rassemble tous les textes qu’il a écrits jusqu’a
présent sous la forme d’un manifeste qui affirme et défend ses positions artistiques. »

« 1916 : Plus habitué a Camaret qu’il découvre en 1888, que de Pont-Aven ou il ne fait que
passer vers 1905, I’ami de Sérusier, Georges Lacombe (1868-1916), reste fortement
influencé par I’esthétique synthétiste. I participe avec le groupe des Nabis aux expositions
de la galerie Le Barc de Boutteville a Paris et réalise une série de marines a connotation
symboliste, mais aussi des représentations de la forét, sujet constant dans sa peinture. Il
décede en 1916 a Alencon. »
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« 1921 : Paul Sérusier (1864-1927), installé a Chateauneuf-du-Faou, publie ABC de la
peinture aux editions Floury, ouvrage qui occupe 1’esprit du peintre pendant de nombreuses
années et dans lequel il développe ses théories a propos de I’art. Il s’agit du mémoire de
toutes ses recherches esthétiques. »

« 1941 : Jean Deyrolle (1911-1967), par I’entremise de la galerie brestoise de Madame
Saluden, rencontre Marguerite Sérusier qui lui permet d’accéder a I’ceuvre ainsi qu’aux
écrits, livres et archives de Paul Sérusier, dans sa maison de Chateauneuf-du-Faou. Deyrolle,
influenceé par les théories developpées dans ABC de la peinture, s’attache a peindre pendant
plusieurs mois en respectant les principes énoncés. [...] 3 »

Le texte de salle développe la notion de Japonisme [Photo. MPA n°57-58] et I’inspiration qu’y

puise les artistes de I’Ecole de Pont-Aven mais il ne fait pas directement le lien avec les Nabis.

C’est finalement dans la Salle 13/14 que les Nabis se voient consacrer un espace a eux, au-dela
de leurs liens directs avec I’Ecole de Pont-Aven. La Salle 13 correspond en réalité & un espace
aménagé dans le coin Nord-Est de la Salle 14 [Photo. MPA n°59-64] et propose un focus sur
I’art et les techniques de 1’estampe. Cet espace prend principalement la forme d’un dispositif
multimédia et interactif (Dmi (f)) qui se compose d’une table ou sont proposées six plaques
d’impression illustrant six techniques d’estampe différentes [Photo. MPA n°62]. Ces six tables
d’impression sont doublement tactiles : elles sont a la fois en relief selon la technique qu’elle
représente et, lorsqu’elles sont touchées par le visiteur, cela met en route une vidéo sur I’écran
située juste en face [Photo. MPA n°61 et 63] qui présente un ou une spécialiste en train de
réaliser une ceuvre selon la technique en question. Le Texte de salle qui accompagne cet espace
fait référence a I’influence de I’estampe japonaise et les innovations graphiques qu’elle suscite
sur le groupe de Nabis et mentionne aussi tres briévement la maitrise et la pratique de la
technique de I’estampe par les peintres de 1’Ecole de Pont-Aven et des Nabis [Photo. MPA
n°60]. Méme s’il en poss¢de dans ses collections, le Musée de Pont-Aven n’expose pas dans

cet espace d’ceuvres graphiques nabies, du moins pas au moment ou cette analyse est réalisée.

C’est véritablement la Salle 14 qui constitue le cceur de la présence des Nabis dans le parcours
des collections [Photo. MPA n°65 a 72]. L’intégralité des douze ceuvres exposées sur ses murs
sont des ceuvres du groupe. Cependant, seulement trois artistes du groupe sont représentés : de
nouveau Paul Sérusier et Maurice Denis, rejoints cette fois-ci par Georges Lacombe qui — on
I’a vu — a une place importante dans les collections du Musée de Pont-Aven. Dans la salle,

chaque artiste occupe un espace bien distinct ou ses ceuvres sont regroupées et forment un

303 Contenu inscrit sur la frise chronologique dans la Salle 12 du Musée de Pont-Aven, consulté le 30 avril 2022.
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ensemble cohérent. Le premier ensemble sur la partie droite du mur Ouest est celui dédié aux
ceuvres de Paul Sérusier [Photo. MPA n°66-67] : trois de ses natures mortes (n°48 a 50),
déposées en 2019-2020 par des collectionneurs particuliers et le Musée de Morlaix, sont
rassemblées au centre, entourées d’un paysage (n°47) et de la Grammaire (n°51), toutes deux
en dépot du Musée d’Orsay depuis la réouverture du musée en 2016. A leur suite sur le mur
Ouest de la salle [Photo. MPA n°68], sont exposées les quatre ceuvres de Maurice Denis
illustrant principalement les liens de I’artiste avec la Bretagne et qui ont toutes été acquises
récemment par le Musée de Pont-Aven, entre 2015 et 2019. Enfin, sur le mur Est qui leur fait
face, ce sont trois ceuvres de Georges Lacombe qui sont proposées, caractérisées toutes les trois
également par un sujet relatif a la Bretagne [Photo. MPA n°70] : son Breton portant un enfant
(n°56) et sa Grotte a Camaret (n°57) sont complétes par le bas-relief déposé par le Musée
d’Orsay représentant une Danse bretonne (n°58), exemplarisant ainsi a la fois 1’ceuvre peinte
et I’ceuvre sculpté du Nabi qui maitrise et jongle aisément entre les deux médiums. Si la qualité
des ceuvres nabies et de leur monstration est évidente, il faut tout de méme souligner que cette
présentation du groupe reste tres centrée sur les artistes majeurs du groupe et surtout sur ceux
qui ont eu des liens évidents et directs avec la Bretagne : cela permet ainsi de justifier qu’on
leur consacre une telle importance dans les collections permanentes du musée. Celles-ci sont
pourtant dédiées a un tout autre groupe d’artistes, a savoir 1’école de Pont-Aven, dont certains
des Nabis n’ont fait partie qu’un temps — méme si Sérusier et Denis ont joué un réle primordial
dans la genése et la reconnaissance du groupe — et qui surtout a ressemblé un certain nombre

d’autres artistes par la suite.

Enfin, la Salle 15 qui conclut le parcours des collections permanentes propose une vision de
1’Ecole de Pont-Aven aprés le départ de Gauguin, jusque dans les années 1940 [Photo. MPA
n°73-78]. De nouveau, les Nabis sont exclusivement présents a travers la personne de Sérusier
dont les théories géométriques et colorées ont eu un impact fondamental sur 1’art d’un artiste
de cette seconde génération des peintres de Pont-Aven, Jean Deyrolle, dont les ceuvres sont
exposées sur le mur Est de la salle [Photo. MPA n°74]. Celui-ci découvre en effet les écrits
théoriques du Nabi aprés sa mort par I’intermédiaire de sa femme, Marguerite Sérusier, qui lui
donne acces aux ceuvres de son atelier, a ses manuscrits et a ses dessins : c¢’est 1’étude de ses
théories qui meéne par la suite Deyrolle vers 1’abstraction, ce que pourtant Sérusier déconseille,
considérant que 1’abstraction géométrique qui caractérise par exemple le cubisme est une

impasse et ne donne rien d’harmonieux.
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Le Musée départemental Maurice Denis

En la derniére demeure du « Nabi aux belles icnes », les artistes nabis trouvent encore
aujourd’hui au Prieuré une terre d’accueil pour leurs ceuvres et leur histoire. L’exposition
« Maurice Denis. Bonheur réve » qui occupe aujourd’hui les salles du Musée départemental
Maurice Denis leur offre de nouveau un écrin pour s’exposer, et méme si ¢’est principalement

Iartiste éponyme qui est a I’honneur, ses amis, les autres Nabis, n’ont pas été oubliés®%,

Le musée déploie ses différents espaces sur deux étages. Au rez-de-chaussée, 1’espace
d’accueil, qui fait a la fois billetterie et librairie-boutique, donne acceés a 1’escalier monumental
a double révolution qui dessert les étages. C’est en traversant cet escalier que 1’on accede a
I’entrée de 1’exposition. Celle-ci se prolonge dans ’enfilade de piéces qui méne jusqu’a la
Chapelle Saint-Louis qui fait partie intégrante de 1’édifice et a laquelle on acceéde par une simple
porte. La suite de I’exposition se poursuit au premier étage desservi par I’escalier. Le parcours
est organisé selon une logique chronologico-thématique : le récit est raconté en associant a
chaque période de la vie de Maurice Denis le lieu dans lequel il a vécu et par extension les
rencontres majeures qui ont été les siennes a cette période. Chaque salle/période/theme est
identifiée par une couleur qui habille les murs, d’apres les couleurs qui apparaissent sur le plan
du parcours [Partie I-1, lllustrations 3 et 4]. Outre les visites guidées, activités culturelles et
ateliers pédagogiques proposés par le musée en lien avec ’exposition®®, la médiation qui
accompagne les ceuvres dans les espaces est majoritairement €crite et se compose des panneaux
de salle, des cartels simples et développés, de citations ponctuelles et d’un livret de parcours de
visite papier disponible a I’entrée qui reproduit le plan de I’exposition, les titres et les textes de
salle présents sur les murs. On note également la présence de trois dispositifs numériques qui
prennent la forme d’une tablette intégrée a un support fixe et qui propose chacun un diaporama

de photographies et/ou de reproduction d’ceuvres.

La premicre salle de I’exposition est aussi celle qui présente la plus grande envergure
sur I’ensemble du parcours puisqu’elle mesure pas moins de 100 métres carrés. De plus, elle
comptabilise 33 ceuvres au total sur les 92 exposées sur I’intégralité du parcours de visite, ce
qui représente plus d’un tiers des ceuvres. Ce nombre important s’explique notamment par le

fait que la trés grande partie des ceuvres de cette salle sont des petits formats, alors que les salles

304 \/oir ci-contre la référence du catalogue de I’exposition : Stahl Fabienne (dir.), Maurice Denis : Bonheur révé,
cat. exp. [Saint-Germain-en-Laye, Musée départemental Maurice Denis, 18 septembre 2021 — 29 mai 2022], Paris,
RMN — Grand Palais, 2021. Notons également que 1’exposition a été prolongée jusqu’au 19 juin 2022.

305 \/oir : Musée Maurice Denis - Adultes et familles (musee-mauricedenis.fr), consulté en ligne le 06/06/2022.
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suivantes proposeront des ceuvres de taille relativement plus importante. Cette grande Salle 1
s’organise en trois zones distinctes que nous allons expliciter. La premicre concerne le mur Sud
de la piéce, ou se trouve notamment le texte de salle [Photo. MDMD n°9]. Celui-ci introduit
I’exposition en présentant les moments forts de I’enfance de Maurice Denis et le lien étroit qu’il
tisse tres jeune avec la Ville de Saint-Germain-en-Laye. Le dernier paragraphe du texte
consacre deux phrases a la fondation du groupe des Nabis sans insister davantage sur ses
membres ou ses principes esthétiques. Sur le mur Sud [Photo. MDMD n°4], le texte est
accompagné d’une série d’ceuvres de jeunesse de Denis, majoritairement datées de 1889. A ces
tableaux de la premiére heure, fait écho le Portrait de I'artiste a 18 ans (n°09)%%, daté lui aussi
de 1889 et qui est entouré de portraits que Denis réalise de ses parents (n°10 a 12) [Photo.
MDMD n°5-6]. Cette galerie de portraits vient compléter avec pertinence cette plongée dans

les débuts artistique du jeune Denis.

Le deuxiéme espace thématique que 1’0on peut percevoir dans cette premiere salle occupe
principalement le mur Ouest [Photo. MDMD n°6-7] et se consacre a ce qui nous intéresse tout
particuliérement ici, a savoir les Nabis. Sur une méme cimaise, ce n’est pas moins de sept
membres du groupe qui sont présentés a travers des ceuvres caractéristiques de leur esthétique
durant la période nabie, toutes datées entre 1890 et 1894 : Jan Verkade s’illustre avec son Saint
Sébastien (n°15), Paul Ranson est doublement présent avec La Visitation (n°22) et les tres
celébres Sorciéres autour du feu (n°17) et Xavier-Ker Roussel est représenté par sa
Composition dans la forét (n°19). Alors que Ma Grand-mére (n°20) évoque I’art du portrait de
Pierre Bonnard, La Servante Bretonne, aussi dite Louise (n°18), illustre celui de Paul Sérusier
et Le Nabi a la barbe rutilante (n°16) celui de Georges Lacombe. Enfin, un modeste Paysage
breton (n°21) de Mogens Ballin compléte cette série. Notons par ailleurs que, a I’exception de
La Visitation de Ranson qui appartient a une collection particuliére, toutes les ceuvres que nous
venons de citer font partie de la collection du museée et illustrent sa richesse et sa pertinence en
ce qui concerne 1’ceuvre des Nabis. Parmi les membres du groupe, Félix Vallotton et Edouard
Vuillard ne sont pas présents sur ce « mur des Nabis » mais ils n’en demeurent pas pour autant
absents de I’exposition, le premier étant exposé non loin de 1a dans la méme salle et le second
s’illustrant au 1°" étage du musée dans la Salle 4. Seuls Henri-Gabriel Ibels, Jozsef Rippl-Ronai

et Aristide Maillol sont éclipsés de cette présentation quasi-exhaustive du cénacle. La tablette

308 Notons que cette ceuvre a été placée au sein de I’exposition a partir du 9 janvier 2022. Il est venu remplacer un
autre autoportrait de ’artiste, réalisée a la méme date, qui a été prété par un collectionneur privé.

Maurice Denis, Portrait de l'artiste, pastel sur papier, 1889, 35,7 x 48 cm, collection particuliere, prété pour
I’exposition temporaire et exposé dans la Salle 1 du 18/09/21 au 09/01/22.
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tactile disposée directement a gauche de ce « mur nabi » complete la séquence en proposant des
portraits des artistes et des photographies d’époque, comblant les lacunes inévitablement de ce
mur. En face [Photo. MDMD n°8], le titre de la salle — « Le Nabi aux belles icones » — fait
directement écho a I’appartenance de Denis a ce groupe d’artistes/amis et son Portrait de
Madame Ranson au chat (n°14) qui ’accompagne souligne avec efficacité la proximité qui
existait entre les membres du groupe ou gravitait notamment France, épouse de Paul Ranson,
surnommeée par les autres Nabis « la Lumiere du Temple », le « Temple » étant le domicile des
Ranson ot les amis se réunissaient toutes les semaines pour diner. (Euvre majeure de la période
nabie de Maurice Denis, L'Echelle dans le feuillage (n°25) tréne en majesté dans la piéce
[Photo. MDMD n°16] : a la fois 1’éclairage et sa disposition dans 1’espace lui confére une place
de choix dans cette premiére salle et évoque avec pertinence a la fois les debuts et la réussite de
la peinture décorative de Denis au début des années 1890. Autour d’elle, les ceuvres exposées
illustrent un aspect fondamental de 1’art des Nabis, a savoir leur intérét singulier pour I’art
décoratif : a la fois le tableau en mosaique de Denis, la Stella matutina (n°27) et ’ensemble des
ceuvres présenté dans la vitrine témoignent de la curiosité de ces artistes pour les divers
matériaux et les différentes techniques et formes des arts décoratifs [Photo. MDMD n°19 a
23] : on y trouve notamment La Fillette au chaton (n°31), une petite boite au décor de
marqueterie, de Vallotton, un Vase a décor styliseé (n°30) de Ballin, une assiette décorée (n°33)

de Roussel et la sublime (n°29) Glace a trois faces de Denis.

La suite du parcours est intégralement consacrée a Maurice Denis et I’ensemble des
ceuvres exposées, a quelques exceptions pres, sont les siennes. Dans la salle suivante, ce sont
« Les Amours de Marthe » [Photo. MDMD n°32] qui sont mis a I’honneur. Cet espace se
concentre sur la période de la vie de I’artiste qui s’étend de 1890 a 1900, alors qu’il loge a la
Villa Montrouge & Saint-Germain-en-Laye, d’abord seul dans son atelier, puis avec sa femme
dans un petit appartement. L’accent est porté sur la relation intime et intense entretenue par
Maurice Denis avec Marthe Meurier, qui devient son épouse en 1893 et la mere de ses trois
premiers enfants en 1894, 1896 et 1899. Le panneau de salle [Photo. MDMD n°33] revient sur
les péripéties de leur histoire d’amour et justifie le parti pris de faire d’elle le théme de cette

période de la vie de Maurice Denis a travers une citation de 1’artiste lui-méme :
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« La premiére période de ma peinture c’est I’amour, 1’émerveillement devant la beauté
de la femme et de I’enfant. Intimités passionnées. Je n’avais que peu de moyens. A quoi
bon ? 1ls suffisaient, I’expression de sentiments vrais seule comptait®®’. »

C’est le bleu, intime et serein, qui souligne les murs de cette salle et qui accompagne les Amours
de Denis. L’espace est plus restreint que le précédent, les murs sont plus épurés et les ceuvres
sont bien moins nombreuses, 11 au total®®. Les toiles dialoguent d’autant plus aisément les
unes avec les autres qu’elles accueillent toutes le méme visage, celui de Marthe, et sous toutes
ses coutures. Le mur Nord [Photo. MDMD n°28], a c6té du texte, présente des moments d’une
vie partagée a deux : un Portrait de mariage (n°43), celui qui célebre leur union, et une scene
de la vie quotidienne, Le Dessert au jardin (n°44), dans la simplicité de tous les jours. Sur le
mur Ouest [Photo. MDMD n°26], c’est son role de mére qui est mis en lumiére par une
succession de cing huiles sur toile (n°34 a 38) — dont quatre proviennent de collections
particuliéres et une est prétée par le Musée Maillol — ou elle est figurée en compagnie d’un de
ses enfants, Jean-Paul (n°34-35), Noéle dite Nono (n°37) et Bernadette (n°38). Enfin, les murs
Sud et Est [Photo. MDMD n°29-31] illustrent la muse que Marthe incarnée pour Denis, mi-
déesse mi-sainte, dans cette dualité de sensualité et de pureté que ’amour du peintre savait
rassembler : elle est ainsi a la fois « La Belle au Crépuscule » qui pose nue de dos (n°41) et le
personnage principal du Verger des Saintes Femmes (n°42), sage et douce. La selection des
ceuvres et leur répartition dans la salle suffisent a comprendre ce a quoi elle est destinée :

I’ Amour de Denis pour sa femme, la mére de ses enfants et sa muse.

La salle suivante détone particulierement avec la suivante : d’un espace aux murs d’un bleu
profond et aux lumiéres tamisées, on passe a un espace baigné de lumiére naturelle aux murs
blancs [Photo. MDMD n°37-38]. Cet espace et son panneau de salle [Photo. MDMD n°41]
servent d’introduction pour la Chapelle Saint-Louis du Prieuré a laquelle il donne acces au
Nord. Les ceuvres présentées lui sont directement liées, notamment 1I’esquisse (n°46) du grand

vitrail monumental de La Vie du Christ qui habille le mur du cheeur ou encore celle du Christ

307 Journal de Maurice Denis, 31 décembre 1939, cité dans le texte de la Salle 2, dans le livret de parcours de visite
papier & la page 3 et dans le catalogue : Stahl Fabienne (dir.), Maurice Denis : Bonheur réve, op. cit. p. 55.

308 11 faut noter que certaines ceuvres de cette salle n’ont pas été exposées depuis le début de I’exposition mais sont
venues remplacer certains tableaux dont le prét débutait le 18 septembre 2021 et s’est achevé le 9 janvier 2022.
Les ceuvres présentées préalablement a cette date étaient les suivantes :

- Maurice Denis, Les Muses, huile sur toile, 1893, 171 x 137,5 cm, M’O (Inv. RF 1977-139).

- Maurice Denis, L'enfant au pantalon bleu, huile sur toile, 1897, 52,7 x 39,2 cm, M’O (Inv. RF 1987-24).

- Maurice Denis, La Dame au jardin clos ou Nu au bouquet de violettes, huile sur toile, 1894, 55 x 74,5 cm, M’O
(Inv. RF 2012-10).

- Maurice Denis, Portrait de Marthe fiancée, en voile, huile sur carton, 1892, 25 x 20 cm, collection particuliere.

- Maurice Denis, Noli me tangere, huile sur toile, 1898, 97 x 130 cm, collection particuliére.
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alaTreille (n°48), dont la version aboutie se trouve a quelques metres de 13, au centre du maitre
autel dans la Chapelle. Nous n’insisterons pas davantage sur la Chapelle, si ce n'est pour
préciser qu’elle constitue un témoignage précieux de I’art décoratif, religieux et monumental
de Maurice Denis et qu’elle trouve trés heureusement et tout naturellement sa place dans le

musée qui lui est dédié>®.

L’exposition se poursuit ensuite a 1’étage. La Salle 4, intitulée « Intimités précieuses »
[Photo. MDMD n°43 & 48], est habillée dans les tons jaune orangé. Elle s’articule autour d’un
théme assez similaire au précédent mais qui insiste d’autant plus sur le role de I’artiste en tant
que mari et surtout en tant que pere. Pour replacer les ceuvres dans leur contexte, un intérieur
d’Edouard Vuillard (n°50) nous donne un apergu de I’appartement dans lequel Denis, Marthe
et leurs enfants s’installent au 59 rue de Mareil a Saint-Germain-en-Laye. Ensuite, sur les
différents murs de la piece, les tableaux choisis sont des moments en famille que Denis a
reproduit sur toile, a I’image du Grand Portrait de famille (n°57), de La Chambre des enfants
(n°59) ou encore de La Barriere (n°56). L’artiste trone au centre de la piéce en la présence de
son buste par Georges Lacombe (n°60), le visage tourné vers ses enfants qui apprennent a
coudre (n°55) [Photo. MDMD n°46] : I’équilibre familial est restauré.

La Salle 4 donne acceés a trois salles différentes, dont un espace Focus dédié a « L’atelier du
peintre ». Cette cinquieme salle a des dimensions bien plus restreintes que les préceédentes mais
elle accueille tout de méme un nombre d’ceuvre non négligeable. Le texte de salle [Photo.
MDMD n°56] et le dispositif numérique (Dmi (b)) [Photo. MDMD n°61-62] rappellent les
différents ateliers occupés par Maurice Denis a travers les années, jusqu’a celui de grande
envergure qu’il se fait construire sur le terrain du Prieuré en 1912, avant d’acquérir I’ensemble
de la propriété deux ans plus tard. C’est justement ce grand atelier — 150 métres carré au sol et
9 metres sous plafond — qui est illustré sur la photographie datée de 1925 reproduite en tres
grand format sur le mur Sud de la salle [Photo. MDMD n°55 et 58]. L’¢laboration de cet espace
« Focus » est particuliérement intéressant puisqu’il donne a voir, tout autour de cette
photographie souvenir, un ensemble d’ceuvres et d’objets que I’on peut y distinguer : en effet,
sur le mur Est de la salle [Photo. MDMD n°53], un fac-similé (n°62) reproduit le dessin
d'exécution réalisé par Maurice Denis pour le décor du Petit-Palais a Paris en 1925, le méme

dessin que 1’on reconnait aisément dans la partie droite de la photographie. Le tableau de La

309 Pour plus d’informations sur la Chapelle Saint-Louis, voir Stahl Fabienne (dir.), Maurice Denis : Bonheur réveé,
op. Cit. p. 142-147 et Charier Marie-Aline, Ducher Chantal, Stahl Fabienne, Musée départemental Maurice Denis
- guide des collections, op. cit., p. 13-17.
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Princesse dans la tour (n°61) que I’on distingue sur la photographie de 1925 se trouve lui aussi
accroché juste en face, sur le mur Nord de la salle [Photo. MDMD n°54]. Il en est de méme
pour les masques de Verlaine (n°63) et de Beethoven (n°65) entreposés dans la vitrine [Photo.
MDMD n°59-60].

La Salle 6 est également d’une taille trés modeste, avec moins d’une dizaine de metre carré.
L’imposant vitrail de Jacques Gruber, Iris jaunes (n°67), qui occupe 1’intégralité du mur Ouest
de la piéce répond par correspondance aux tons jaune orangé de la Salle 4 qui la dessert [Photo.
MDMD n°64]. Cette salle est consacrée a un « Focus Collection » autour de 1’ceuvre
Caravansérail a Biskra de Maurice Denis (n°66), qui permet de mettre 1’accent sur le voyage
de I’artiste en Afrique du Nord en 1921 et sur I’inspiration qu’il puise chez Eugéne Delacroix.
Le dispositif numérique qui accompagne I’ceuvre (Dmi (c¢)) propose un diaporama des voyages

de Denis, sur le theme « Maurice Denis, itinéraire d’une vie » [Photo. MDMD n°67-68].

Dans ce parcours d’exposition, la Salle 7 constitue une étape des plus ambitieuses et pertinentes.
Dans cette salle d’environ 40 métres carré, seulement trois ceuvres sont exposées. Alors qu’une
Valse de Camille Claudel (n°69) et une Eve d’Auguste Rodin (n°70) se font face de part et
d’autre de la picce, ses murs sont entierement habillés du décor créé entre 1906 et 1908 par le
Nabi pour la salle & manger de Gabriel Thomas a Meudon (n°68) [Photo. MDMD n°69-75].
Achetés par le Musée départemental Maurice Denis en 1989, les dix panneaux qui constituent
ce décor sur le théme poétique de I’Eternel Printemps sont exposés dans cette piéce qui se
présente comme la reconstitution — particulierement réussie — de la piece pour laquelle ils
avaient été originellement concus. Il faut également souligner la pertinence de son emplacement
dans le parcours de 1’exposition, poursuivant la cohérence thématique et chronologique engagée

jusque-1a%1°,

L’exposition se conclue sur une derniére période et ultime thématique : celle des années Prieuré,
depuis I’acquisition de la batisse par Denis en 1914 jusqu’a sa mort en 1943. Le texte de salle
relate les péripéties des trente derniéres années de la vie de Denis, en passant par la naissance
de son fils Jean-Francois, la mort de Marthe, les deux guerres mondiales, son deuxieme mariage
avec Elisabeth Graterolle, la naissance de Baptiste et Pauline, et enfin sa mort accidentelle et
tragique un soir de novembre 1943. Afin d’accompagner ces années tumultueuses et

tourmentées, c’est un rouge vif qui a été choisi pour vétir les murs des trois espaces qui

310 pour en savoir plus sur cette reconstitution et sur [’Eternel Printemps de Maurice Denis, voir Stahl Fabienne
(dir.), Maurice Denis : Bonheur révé, op. cit. p. 106-107.
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constituent la derniere étape de ce parcours. Les ceuvres y sont bien moins nombreuses que dans
les premiéres salles du parcours mais elles sont trés bien mises en valeur, et par la lumiere, et
par le rouge saisissant des murs, et par les choix de disposition et les échos créés entre les
ceuvres. Cette Salle 8 se partage donc en trois parties distinguées par des cimaises, qui

comportent en elles-mémes des zones qui insistent sur des themes majeurs.

Dans la premiere partie — que nous avons nommée Salle 8a —, les murs Sud et Ouest [Photo.
MDMD n°76] qui accueillent le titre et le texte de la salle proposent une série de petits tableaux
de Denis qui représentent le Prieuré (n°71-72) ou des vues du paysage depuis la demeure (n°73-
74). L’intérét de cette série est d’illustrer I’'importance singuliere que revét ce lieu pour 1’artiste.
A I’opposé de la Salle 8a [Photo. MDMD n°79], les murs Sud et Est sont les réceptacles de
nouveaux moments de famille, notamment avec la figuration du petit Jean-Francois qui vient
de naitre en 1915 (n°78-79) ou celle de la Communion de sa fille Madeleine en 1917 (n°76-77).
En outre, sur les deux cimaises au Nord de cette Salle 8a, deux ceuvres majeures de Maurice
Denis sont particulierement mises en valeur et se répondent par leur disposition, seules et
centrées sur leur cimaise [Photo. MDMD n°78 et 80]. D’un c6té, I’Annonciation a la fenétre
du Prieuré (n°75) affiche un sujet chrétien transposé dans un lieu familier a I’artiste, comme
celui-ci a coutume de le faire. Cette fois il prend pour décor une chambre du Prieuré et la vue
qui s’y offre ; il donne également les traits d’une de ses filles au personnage de la Vierge. De
’autre, le Sacré-Ceeur crucifié (n°80) entre en résonnance avec la Premiére guerre mondiale au
moment ou |’artiste peint le tableau et témoigne de I’emprise émotionnelle que celle-ci a pu
avoir sur lui. Ces deux ceuvres, peintes la méme année, attestent de deux tempéraments que tout
oppose, 1’un tourné vers 1’espoir et le renouveau, 1’autre vers le deuil et le recueillement : leur
mise en paralléle dans cette salle trouve toute sa pertinence dans 1’illustration de la période

ambivalente et complexe vécue par Maurice Denis a son arrivée au Prieuré.

La deuxieéme partie de la Salle 8 correspond a la seconde vie conjugale menée par 1’artiste apres
la mort de sa premiere femme en 1919. Son second mariage avec celle qui surnomme Lisbeth
est illustré par deux tableaux (n°84-85) exposés dans la partie Nord de la salle [Photo. MDMD
n°81-82], en face du Portrait de [’artiste au Prieuré (n°86) daté de 1921, I’année ou ils se
fiancent. En parallele a cet autoportrait en répond un second plus tardif, daté de 1938 (n°83),
qui marque 1’introduction a la fin de ce parcours [Photo. MDMD n°81-83]. En effet, la Salle

8¢, qui constitue 1’ultime espace de I’exposition, illustre 1I’ceuvre de Maurice Denis « au soir de
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sa vies!! » : y sont exposées uniquement des ceuvres datées aprés 1940%12, parmi les derniéres
créations du Nabi. Plus petite mais d’une luminosité incroyable grace a la présence du vitrail
monumental qui occupe ’intégralité du mur Ouest [Photo. MDMD n°90-91], cette salle est
congue comme un espace de recueillement et de contemplation : la vue plongeante permise sur
la Chapelle apporte un c6té un peu mystique et intime a la piéce et rappelle qu’a la fin de sa

vie, c’est vers Dieu et grace au Prieuré que Denis a finalement connu la paix de son ame.

$iL Stahl Fabienne (dir.), Maurice Denis : Bonheur révé, op. cit. p. 120.
312 A I’exception du vitrail de la Présentation au Temple a Fiesole (n°92).
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Le Musée d’Orsay

Le Musée d’Orsay, aussi bien par I’ampleur de ses collections que par 1’envergure de
ses espaces d’exposition, constitue un écosystéme a lui tout seul ou chaque mouvement, chaque
artiste et chaque ceuvre exposée — encore plus que dans les autres musées du corpus — s’inscrit
dans un réseau complexe de sens, a I’échelle d’une cimaise, d’une salle, d’un étage ou du musée
en lui-méme. Par conséquent, nous ne nous efforcerons pas de présenter I’intégralité des
collections du musée, ni d’énumérer 1’ensemble de ses salles tant la tache serait exigeante et
quelque peu inefficace au regard de 1’étude qui nous occupe ici. Nous dirons simplement que
le musée s’étend désormais sur cing niveaux et concerne une période historique qui s’étire de
1848 aux années 1920, de I’ Académisme jusqu’a I’ Art Nouveau. Il rassemble en ses murs toute
une pluralité¢ de médiums, de la peinture a la sculpture, en passant par 1’orfévrerie, le vitrail, le
mobilier, I’architecture ou encore le cinéma et que, exception faite du Pavillon Amont et des

expositions temporaires, ces médiums sont principalement traités les uns séparément des autres.

Dans ce réseau complexe d’artistes, d’ceuvres et de sens, les artistes du groupe des Nabis
trouvent tout naturellement leur place. A contrario de d’autres artistes ou mouvements qui se
voient attribués une salle ou une enfilade de piéces donnée, les Nabis s’inserent dans le parcours
a de multiples endroits, a différents intervalles historiques et sous différents médiums, a I’image
du groupe et de I’hétérogénéité de ses membres. Avant de débuter 1’analyse, précisons que la
numérotation des salles indiquée par le Musée d’Orsay ne respecte pas exactement la logique
chronologique de ses collections : nous ne traiterons donc par les espaces dans 1’ordre
numéraire comme nous avons pu le faire pour les autres musées du corpus, mais tacherons de
montrer comment les différents espaces ou les Nabis sont présents s’organisent les uns par

rapport aux autres sur 1’intégralité du parcours.

D’un point de vue chronologique donc, la premiére apparition des Nabis dans le parcours des
collections permanentes se fait au Niveau 5 du musée, a la Salle 39 dédiée a « Sérusier et I’école
de Pont-Aven » [Photo. M’O n°12-22]. Etant donné les circonstances de ’émergence du
groupe d’aprés la legon de peinture donnée par Paul Gauguin a Sérusier a Pont-Aven, le fait
que cette salle constitue la premiére étape nabie du musée n’a rien de surprenant et apparait
méme tout a fait naturel. Y sont exposés seulement deux artistes du groupe : Paul Sérusier et
Maurice Denis. Encore une fois, ce parti pris n’a rien de surprenant et se justifie tout a fait d’un
point de wvue historique. Sérusier est consideré comme le fondateur du groupe par

I’intermédiaire du Talisman et Denis comme celui qui en écrit les manifestes théoriques et en
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énumere les grands fondements esthétiques : ils apparaissent donc tout a fait a leur place dans
I’espace dédi¢ aux origines du cénacle nabi. Les ceuvres choisies pour habiller les murs de la
Salle 38 sont principalement datées de 1889 a 1893 afin d’illustrer les premiéres années de
création de Sérusier et Denis et, par extension, les principes picturaux qu’ils partagent avec le
reste du groupe a cette période. Le panneau de salle [Photo. MO n°20] insiste par ailleurs sur
I’héritage de Gauguin regu par les Nabis par I’intermédiarité de S€rusier et plus particulierement
sur la célébre legon au Bois d’amour et le Talisman : il évoque I’émergence des Nabis et

présente les principes esthétiques majeurs qui les rassemblent dans les premiéres années :

«[...] Les jeunes peintres réalisent leur tour de petites peintures, supports de leurs
expérimentations les plus libres. Ces ceuvres traitent de sujets tres divers, scenes

religieuses ou passages, mais elles présentent toutes une méme radicalité dans la

3

composition et I’utilisation des couleurs3'3, »

En effet, les ceuvres exposées dans cette salle se rassemblent autour d’'une méme composition
qui s’affranchit des codes traditionnels de la perspective, d’un méme usage du cerne noir
caractéristique du synthétisme de Gauguin et Bernard et selon une méme utilisation ambitieuse
de la couleur en aplats. L’ceuvre qui trone en majesté dans cette salle, au centre du mur Est
[Photo. M’O n°13-14], La Lutte bretonne (n°23) illustre a la perfection les principes
esthétiques qui viennent d’étre énumérés et permet également, par son sujet, de faire le lien
entre Sérusier, les Nabis et la Bretagne qui a vu naitre les principes qui les ont inspirés. Cette
Salle 39 s’inscrit aussi logiquement entre les Salles 38 et 40, toutes les deux consacrées a
« Gauguin et Bernard : 1’éclosion du synthétisme, 1888 » et replacent Sérusier et Denis au cceur
de I’émergence et du développement de 1’école de Pont-Aven. De plus, comme indiqué dans le
panneau de texte cité plus haut, les petits formats de Maurice Denis (n°27 a 31) exposés sur les
murs Nord-Ouest et Sud-Ouest de la salle [Photo. M’O n°17 a 19] évoquent les
expérimentations des peintres du groupe a leur débuts : les Nabis ont en effet d’abord préféré
expérimenter sur des petites toiles qu’ils appelaient des « icdnes » pour pouvoir ensuite se les
montrer les uns aux autres lors de leurs diners hebdomadaires. Notons également que le
Talisman®!*, ’ceuvre nabie iconique de Paul Sérusier, fait partie des collections du Musée
d’Orsay et se trouve habituellement exposée dans la Salle 39. Cependant, il s’agit d’un ceuvre

trés fragile de par sa technique et ses matériaux et elle ne peut étre exposée en permanence dans

313 Extrait du contenu du panneau de la Salle 38 du Musée d’Orsay, consulté le 13 mai 2022. Voir Photo. M’O

n°20 dans le Volume d’annexes.
314 paul Sérusier, Le Talisman, Paysage au Bois d’Amour, huile sur bois, 1888, 27 x 21,5 cm (Inv. RF 1985-13),
Musée d’Orsay, achat aidé par Philippe Meyer, via la Lutéce Foundation en 1985.
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les salles pour des raisons évidentes de conservation. Enfin, parmi 1’ensemble créé dans cet
espace, une seule ceuvre détone réellement, les Tétraedres (n°24), peinte par Sérusier vers 1910
[Photo. M’O n°15] : mystérieuse, cette toile propose une multitude de formes géométriques
qui flottent dans un fond abstrait coloré marqué par une progression chromatique qui se déploie
dans la diagonale et qui offre une étendue presque exhaustive du spectre de la lumiére. Cette
toile, singuliére dans 1’ceuvre de 1’artiste, illustre les inclinaisons du Nabi pour la géométrie et
ses réflexions sur 1’usage des couleurs chaudes et froides. Elle marque une parenthése
bienvenue dans cette salle et permet de découvrir un aspect assez méconnu de I’ceuvre de

Sérusier, surtout célébre pour le Talisman et ses toiles bretonnes.

Selon la logique chronologique, I’espace suivant dédié aux Nabis est constitué¢ de
I’ensemble formé par les Salles 71 et 72 au Niveau 2, qui possédent le méme titre de salle, a
savoir « Les Nabis. Bonnard, Denis, Vallotton, Vuillard ». La Salle 72 se présente a la fois
comme une véritable introduction a I’art des Nabis et comme une synthése de choix pour
comprendre ce qui fait I’essence et la célébrité du groupe. En effet, les ceuvres rassemblées dans
cette salle font partie de ce que 1’on considére étre les « chefs d’ceuvres » nabis, a savoir la série
des Jardins publics d’Edouard Vuillard (n°97 a 99), le cycle des Femmes au jardin de Pierre
Bonnard (n°102 a 105) et le portrait de groupe des Nabis intitulé L’Hommage a Cézanne de
Maurice Denis (n°96) [Photo. M’O n°71 a 76]. Le Texte de salle propose une definition
synthétique et efficace de ce qu’est le groupe des Nabis et cite notamment Paul Sérusier, Pierre
Bonnard, Maurice Denis, Henri-Gabriel lIbels, Georges Lacombe, Aristide Maillol, Paul
Ranson, Jozsef Rippl-Ronai, Ker-Xavier Roussel, Félix Vallotton et Edouard Vuillard [Photo.
M’O n°78]. Parmi eux, seuls Maurice Denis (n°96, 106-107), Pierre Bonnard (n°95, 100 a 105),
Edouard Vuillard (n°97 & 99) et Ker-Xavier Roussel (n°108) sont physiquement présents dans

la salle. C’est par ailleurs la seule salle du musée qui présente une ceuvre de Ker-Xavier Roussel.

I1 faut attendre la salle suivante, la Salle 71, pour découvrir les ceuvres de deux artistes Nabis
supplémentaires : Georges Lacombe et Félix Vallotton. Du premier, est exposé le cycle de bas-
relief en noyer représentant successivement La Naissance (n°78), L Existence (n°79), L’ Amour
(n°80) et La Mort (n°81) [Photo. M’O n°66-67]. En ce qui concerne le second, il est mis a
I’honneur sur les murs Ouest et Est qui se font face avec Le Ballon (n°92) a I’Ouest [Photo.
M’0 n°61-62] et deux femmes a leur toilette a I’Est (n°82-83) [Photo. M’O n°65-66]. De
nouveau, on retrouve deux toiles de Maurice Denis qui évoquent I’intérét de 1’artiste pour les
sujets liés a la famille et & la maternité [Photo. MO n°61], tandis que le mur Sud de la salle se

voit partagé entre des petits formats de Bonnard et de Vuillard, principalement des portraits ou
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des intérieurs, illustrant le caracteére intimiste qui est souvent associé a leurs peintures [Photo.
M’O n°63-64].

Apres ces deux salles fondamentales, il nous faut faire un léger détour par la Salle 59 au
Niveau 2 du musée : en effet, sur le mur Est de cette salle consacrée aux « Symbolismes »
[Photo. M’O n°23 a 27], on remarque la présence d’une ceuvre de Maurice Denis, le Portrait
d'Yvonne Lerolle en trois aspects (n°32), datée de 1897 et acquise par le Musée d’Orsay en
2010 avec la participation de George D. Havas et a I’aide du Fonds national du Patrimoine. La
présence de I’ceuvre de Denis sur ce mur illustre plusieurs aspects assez fondamentaux
concernant 1’artiste lui-méme et plus généralement le groupe des Nabis. Avant tout, cela
souligne les liens inhérents qui unissent les Nabis avec les courants symbolistes auxquels ils
ont aisément été assimilés jusque dans les années 1930. Cela met a fortiori en évidence les
correspondances théoriques et esthétiques entre tous ces artistes contemporains de la méme
période qui se revendiquent des mémes maitres ou qui s’opposent aux mémes principes
artistiques qui les précédent. Bien souvent, des paralleles ont par exemple été tendus entre les
Nabis et les artistes Préraphaélites comme Edward Burne-Jones, également présent dans cette
« salle symboliste ». Il faut aussi lire cette ceuvre en rapport direct avec celle qui est exposée a
sa droite, ¢’est-a-dire les Jeunes filles au bord de la mer de Pierre Puvis de Chavannes : ony
retrouve le parallele évident du triple portrait de femmes — un schéma iconographique que Denis
emprunte trés probablement a Puvis de Chavannes et qu’il apprécie tout particulierement et
expérimente a de nombreuses reprises sur des grands formats. On y lit également tout le profond
respect et ’inspiration que Denis puise chez le maitre symboliste, que ce soit dans I’usage des

couleurs pastel, dans la douceur du trait ou le caractere apaisé de la composition.

Si on poursuit le parcours chronologique emprunté depuis le début de cette analyse, il
nous faut rester au Niveau 2 mais revenir en arriére, a la Salle 70 [Photo. M’O n°51 a 59]. A
la différence des précedentes, cette salle est monographique : elle s’intéresse a Pierre Bonnard
et tout particulierement a ses ceuvres tardives, apres 1900. Ce sont donc ses ceuvres « post-
nabies » qui sont mises a I’honneur, témoignant du style propre qu’il développe a partir des
années 1900 et se distinguant des premiéres expérimentations communes des Nabis dans les
années 1890. Cette salle montre bien la préférence de Bonnard pour I’art du portrait qui est
souligné ici avec pas moins de six toiles sur les neuf en présence. La dominante rouge-ocre et
pastel sur ses toiles apparait aussi comme une évidence dans cette piéce, particulierement bien
mise en valeur sur les murs gris foncé. Enfin, il faut aussi souligner la pertinence dans le choix

des ceuvres — notamment dans le face a face entre La loge (n°69) [Photo. M’O n°54] et les
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deux nus masculin et féminin juxtaposés (n°74-75) [Photo. M’O n°56] — qui permet d’illustrer
les cadrages subtiles et décalés appréciés par Bonnard qui créent ces compositions audacieuses

et résolument modernes.

Enfin, notre parcours chronologique nous améne jusqu’a la Salle 67¢ intitulée « Vers le XX°®
siecle » qui poursuit la thématique engagée dans la salle précédemment étudiée [Photo. M’O
n°44 a 50]. En effet, ce sont également des ceuvres tardives de Pierre Bonnard qui y sont
exposées mais, cette fois, ce sont de tres grands formats qui ont été choisis. Cette piece présente
trés peu de toiles, seulement cing pour une surface de 31 metres carré, chacune prenant son
autonomie sur son propre mur. Ces ceuvres se rassemblent d’une part par leur grand format mais
aussi par ’ambition de la palette utilisée par Bonnard pour chacune des ceuvres : le rouge-
orangé vif du Portrait des freres Bernheim-Jeune (n°65) [Photo. M’O n°44] entre en
résonnance avec la dominante de vert du Grand jardin (n°66) et celle marron-beige de son
Apres-midi bourgeoise (n°67) [Photo. M’O n°45-46]. L’ensemble permet une mise en lumiére

de la force du coloris de Bonnard et forme un ensemble finalement trés cohérent et réussi.

Il convient maintenant de s’intéresser a deux espaces du musée qui accueillent
également des Nabis mais qui se présentent sous une forme un peu particuliére. Il s’agit de
salles consacrées, non pas a des artistes ou a des mouvements artistiques, mais a des collections
rassemblées par des collectionneurs privés qui en ont fait généreusement don au Musée
d’Orsay. La premicre de ces salles, la Salle 10a [Photo. M’O n°1 a 11], concerne la « Donation
Philippe Meyer » consentie par le collectionneur en 2000 sous réserve d’usufruit et rentrée
définitivement dans les collections du musee a sa mort en 2007. Inaugurée en 2009, cette salle
dédiée a la mémoire du donateur accueille sur ses murs une dizaine d’ceuvres de Pierre Bonnard
et d’Edouard Vuillard. Leurs toiles cotoient celles de leurs contemporains comme Paul
Cézanne, Georges Seurat, Vilhelm Hammershoi et Cuno Amiet ou d’autres qui les ont précédés
de quelques années comme Henri Fantin-Latour et Edouard Manet. Résolument différente des
autres salles du musée, le parti pris engagé pour cette salle-hommage est intéressant pour deux
raisons majeures : d’un part, elle permet d’illustrer le principe du collectionnisme et la forme
qu’elle a pu prendre dans la seconde moiti¢ du XX°® siecle en ce qui concerne 1’art moderne.
D’autre part, elle met également en comparaison, non plus des artistes qui appartiennent a la
méme mouvance, mais des artistes identifiés a des tendances esthétiques diverses, permettant
une vision plus large du paysage artistique d’une période donnée, a savoir ici entre le dernier

tiers du X1X°® siecle et le premier tiers du XX°.
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Le second espace dédié a une donation particuliére correspond aux Salles 67a [Photo. M’O
n°28 a 36] et 67b [Photo. M’O n°37 a 43] du musée et accueille les ceuvres issues de la
donation sous réserve d’usufruit consentie par Zeineb et Jean-Pierre Marcie-Riviéere en 2010.
Ces deux salles sont créées a la suite de 1’exposition temporaire Bonnard-Vuillard : la donation
Zeineb et Jean-Pierre Marcie-Riviére, présentée au Musée d'Orsay du 22 novembre 2016 au 2
avril 2017 apreés le décés Jean-Pierre Marcie-Riviére. A la différence de la donation de Philippe
Meyer, celle-ci a la particularité de se composer uniquement d’ceuvres de Pierre Bonnard et
d’Edouard Vuillard : au vu de I’ampleur de la donation, les Salles 67a et 67b n’en exposent
qu’une partie mais accueillent tout de méme sur leurs cimaises 31 ceuvres des deux Nabis. Le
Texte de salle présent dans la Salle 67a [Photo. M’O n°34] explicite les partis pris des
donateurs dans la formation de leur collection et donc celui des conservateurs du musée en

exposant cet ensemble :

« Ces ceuvres témoignent des correspondances étroites entre Bonnard et Vuillard dans
les années 1890, au temps ou ils appartenaient au groupe des Nabis. Leur peinture se
caractérisait alors par un traitement novateur de la couleur, une simplification des
formes, une réduction de I’espace aux deux dimensions du support!®. »

Les choix de mise en exposition dans la Salle 67b sont particulierement intéressants puisque
cette derniere présente un nombre trés important de petits formats sur une surface relativement
restreinte [Photo. M’O n°37 a 41]. Cela permet de mettre en avant ce format largement
privilégié par Bonnard et Vuillard dans les années 1890 qui leur permet de saisir des moments
de vie, d’esquisser des portraits fugaces ou encore de mener leurs expérimentations colorées a

leur guise pour les partager avec les autres membres du groupe.

En outre, dans la conception de son parcours de collections permanentes, le Musée
d’Orsay a fait le choix de dissocier les techniques artistiques, ce qui permet de distinguer des
salles presque entierement consacrées a la peinture — celles que I’on a étudié jusque-la — et des
espaces dédiés a la sculpture en haut-relief et en ronde-bosse. Parmi ces espaces, celui qui nous
intéresse est la Terrasse des sculptures située au Niveau 2 du musee et plus particuliérement
celle qui se déploie au-devant des Salles 67 a 72, présentant « La sculpture en France, 1880-
1914 ». En premier lieu, on trouve une sculpture d’Aristide Maillol — une version de la
Méditerrannée (n°109) — tournée vers ’entrée de la Salle 71 ou sont rassemblés les Nabis

comme on I’a vu précédemment, une fagon — trés probablement volontaire — de garder tout de

315 Extrait du contenu inscrit sur le Texte de salle dans la Salle 67a du Musée d’Orsay, consulté le 4 mai 2022.
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méme un lien visuel et sensible entre Maillol et le groupe auquel il appartient [Photo. M’O
n°81 a 83]°%. De la méme fagon, une petite statuette de Félix Vallotton (n°110) se tient dans la
vitrine au niveau de I’entrée de la Salle 70 ou sont exposées les ceuvres tardives de Bonnard,
permettant de nouveau de créer le paralléle entre 1’ceuvre sculptée, 1’artiste et le groupe [Photo.
M’O n°84 a 86]. Enfin, huit ceuvres d’Aristide Maillol sont également exposées sur la Terrasse
qui se trouve au-devant des Salles 68 et 69, accompagnées principalement d’ceuvres d’ Auguste
Renoir, d’Anders Zorn, d’Auguste Rodin et d’Albert Bartholomé [Photo. M’O n°87 a 101],
créant une vision assez intéressante de ce a quoi pouvait ressembler le domaine artistique qu’est

la sculpture entre les années 1880 et 1910.

Enfin, le dernier et ultime espace qui présente des ceuvres nabies dans le Musée d’Orsay
se trouve au Niveau 2 et correspond au 1 étage du Pavillon Amont [Photo. M’O n°102 a 128].
Cet espace atteste d’une véritable singularité par rapport au reste des salles du musee car il
constitue un espace hybride ou toutes les techniques sont mélées les unes aux autres. Congu
comme une period room géante, il accueille les « Décors modernes. 1905-1914 » : s’ils ne sont
pas présents dans le titre, ce sont tout de méme les Nabis qui regnent en maitres dans cet espace
comme en témoigne le Texte de salle [Photo. M’O n°102-103] qui ne mentionne quasiment
qu’eux, au détriment des autres artistes exposés a leurs cotés. Le Pavillon Amont permet de
mettre en évidence le caractere monumental et décoratif des ceuvres nabies dans le premier tiers
du XX® siécle. Ce sont principalement Edouard Vuillard, Pierre Bonnard, Maurice Denis et
Xavier-Kerr Roussel qui sont mis a I’honneur. Trés loin d’une esthétique commune qui les
rassemble, les membres du groupe ont chacun développé leur propre style, sujets et techniques
de prédilection, tout en gardant en téte les grands principes qu’ils les ont réunis dans leur
jeunesse. Cet espace permet également de mettre 1’accent sur le principe de la commande qui
permet a certains des Nabis de prospérer au début du XX siécle : cela est notamment illustré
par les nombreux portraits de commanditaires exposes sur les murs du Pavillon (n°143,146,152,
160,165 et 175) [Photo. M’O n°108,114,118-119 et 125] mais aussi par la maquette de Maurice
Denis pour la coupole du théatre des Champs-Elysées (n°172) [Photo. MO n°121] ou encore
par exemple le Jeu de volant de Maurice Denis (n°154), commandé par Etienne Moreau-
Nélaton en 1900 [Photo. M’O n°116]. C’est avec cette parenthése décorative, a I’aube de I’art

moderne, que le Pavillon Amont clot le parcours des Nabis au Musée d’Orsay.

316 \/oir aussi la photographie sur la page de garde du mémoire, page 1.
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Conclusions - Des discours pluriels pour des artistes singuliers

A I’image de I’hétérogénéité du groupe des Nabis et de la complexité de sa définition,
1’étude des dispositifs expographiques au sein des musées de notre corpus a révélé des pratiques
variées et des discours pluriels sur ces artistes. Chaque institution — a son échelle, avec ses
moyens, en corrélation avec son histoire et selon la mission générale qu’elle se donne — propose
un récit adapté. Le Musée des Beaux-Arts de Quimper insére les Nabis au centre de son par-
cours des collections : méme si le nombre d’ceuvres nabies ne représente pas un pourcentage
important par rapport a I’ampleur des collections présentées, les salles ou elles sont exposées
constituent le point d’orgue de la visite. Une véritable insistance est faite sur le rapport inhérent
qui unit certains membres du groupe avec la Bretagne et ce sont justement ces artistes-la — a
savoir Paul Sérusier, Maurice Denis et Georges Lacombe — qui sont principalement présents, et
en salle, et dans les collections du museée. Il faut également noter que les artistes nabis partagent
un espace avec les artistes de I’Ecole de Pont-Aven et I’association entre les deux groupes est

faite aussi bien dans les textes que sur les murs.

Le méme constat peut étre fait pour le deuxieme musee breton de notre corpus : le Musée de
Pont-Aven. Les Nabis y possédent leur espace dédié et sont omniprésents sur une grande partie
du parcours de visite, notamment en la personne de Paul Sérusier. Néanmoins, ¢’est avant tout
a travers leurs liens avec I’Ecole de Pont-Aven que les Nabis sont présentés dans les collections
permanentes. Sérusier est particulierement mis en avant pour son réle majeur dans la création
du mythe de Pont-Aven en recevant la célébre legon de Gauguin au Bois d’amour. Son amitié
avec Gauguin, ses sejours incessants en Bretagne ou encore les relations qu’il a tissées avec
certains artistes de I’Ecole de Pont-Aven font de lui un personnage incontournable dans le récit
de I’histoire de Pont-Aven a la fin du XIX° siecle. Comme a Quimper, ¢’est aux cotés de Mau-
rice Denis et de Georges Lacombe qu’il est principalement exposé. Les Nabis sont finalement
présentés dans le Musée de Pont-Aven comme des produits réussis et singuliers des legons de
Gauguin et du synthétisme qui trouve ses racines a Pont-Aven. En cela, ils participent logique-
ment et fondamentalement au récit qui permet de lier le petit village breton a I’émergence des
avant-gardes artistiques au debut du XX siécle. De plus, le Musée des Beaux-Arts de Quimper
et le Musée de Pont-Aven consacrent une grande partie de leurs collections a des ceuvres qui
illustrent les traditions et les paysages de la Bretagne. Aussi, on ne peut que difficilement
s’étonner de trouver sur les murs de ces musées bretons des ceuvres nabies aux sujets inspirés

de la Bretagne.
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Finalement, aussi bien a Pont-Aven qu’a Quimper, le focus est placé principalement sur les
ceuvres datées des années 1890, correspondant a la période nabie a proprement dit ou les artistes
du groupe sont le plus en lien avec I’Ecole de Pont-Aven. Quelques ceuvres font ponctuellement
exception, permettant d’illustrer tout de méme la production plus tardive des Nabis : c’est le
cas de La Visitation a Silencio de Denis et du Paysage ogival de Sérusier a Quimper et de la
Vierge a [’Enfant ou du Cercle chromatique de Sérusier a Pont-Aven. Cependant, en ce qui
concerne les autres artistes Nabis, leurs ceuvres tardives ne sont pas représentées, mais la n’est

pas la mission que se donnent ses deux museées.

A TI’inverse, le Musée départemental Maurice Denis et le Musée d’Orsay vont particu-
lierement insister sur la production tardive des Nabis. Le premier présente un dispositif un peu
particulier par rapport aux autres puisqu’il ne s’agit pas d’un parcours de collections perma-
nentes mais d’une exposition temporaire : le musée n’a donc pas été contraint par une volonté
de présenter un échantillon satisfaisant de 1’ensemble de ses collections pour créer un socle
fondamental sur les artistes en lien avec le reste de ses collections, comme c¢’est le cas au Musée
des Beaux-Arts de Quimper ou a Pont-Aven notamment. Le format de 1’exposition temporaire
a permis au Musée Maurice Denis de véritablement rentrer dans le détail de la thématique choi-
sie — « Maurice Denis. Bonheur réve » — et de profiter d’une multitude de dépdts et de préts
pour 1’occasion afin de compléter ses propres collections. Ainsi, I’ceuvre de Maurice Denis est
particuliérement bien illustrée, de ces débuts jusqu’a ses ceuvres les plus tardives. La scénogra-
phie mise en place accompagne les différentes étapes de sa vie avec pertinence, s’adapte aux
formats et au sujets de ses ceuvres au fil de la visite et des années qui défilent. La premiére salle
se donne pour ambition de présenter les Nabis qui constituent le point de départ de sa carriere
artistique et ses premiers émois : le propos se veut synthétique tandis que les ceuvres exposées
tendent a I’exhaustivité du groupe. L’espace de la premicere salle consacrée a 1’attrait des Nabis
pour I’art décoratif propose des ceuvres étonnantes et permet d’étendre davantage le spectre des
artistes nabis présentés sur le parcours. Cet espace fait également résonnance avec la Salle 22
du Musée des Beaux-Arts de Quimper qui se permet une parenthése au milieu de son parcours

pour présenter cette tendance qui a réuni bon nombre d’artistes et de médiums.

Enfin, le Musée d’Orsay s’impose réellement comme un musée référence en ce qui concerne
I’art des Nabis. Depuis les prémices du groupe a Pont-Aven avec Paul Sérusier et Maurice
Denis, en passant par les petits formats d’expérimentations auxquels ils se livrent dans les an-
nées 1890 jusqu’a leur ceuvres plus tardives et singuliéres, aucune période n’est oubli¢e. De

plus, le musée se présente comme un véritable écrin pour deux artistes nabis en particulier qui
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sont relativement peu présents dans les autres musées du corpus, & savoir Edouard Vuillard et
Paul Ranson : I’ensemble de leur production est illustrée avec justesse et exhaustivité, trouvant
son apogée dans le Pavillon Amont ou dans les salles consacrées aux collectionneurs qui

voyaient en eux une forme d’idéal artistique.
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Liste des abréviations

Les musées du corpus

MBAQ : Musée des Beaux-Arts de Quimper
MDMD : Musée départemental Maurice Denis
M’0 : Musée d’Orsay

MPA : Musée de Pont-Aven

Autres institutions ou organismes

MAM : Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris (Paris Musées)
MNAM : Musée National d’Art Moderne (Centre Pompidou)
MAMCS : Musée d’Art moderne et contemporain de Strasbourg
MNR : Musée Nationaux Récupération3’

MoMA : Museum of Moderne Art (New York)

FNAC : Fonds national d’Art contemporain

CNAP : Centre National des Arts Plastiques

FRAM : Fonds régional pour 1’acquisition des musées

CMB : Crédit Mutuel de Bretagne

AFMO : American Friends of the Musées d’Orsay et de I’Orangerie

Dans les tableaux de données

s.d. : sans date
n.r. : non référencé

Sur les relevés graphiques

Cs : Cartel simple

Cd : Cartel développé

Poi : Point d’intérét (Point of interest)

Dmi : Dispositif multimédia et/ou interactif
Mdc : Mobilier de confort

Icono : Iconographie

Sign : Signalétique

317 pour en savoir plus, voir le lien ci-contre : MNR : Musée Nationaux Récupération (culture.gouv.fr)
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Annexe 1 — Projet d’article issu du mémoire

Les Nabis au musée, une étude des dispositifs expographiques actuels.
L’exemple du Muséee d’Orsay.

Camille Martin

Nabis, symbolistes, éléves de 1’Ecole de Pont-Aven, synthétistes, post-impressionnistes,
néo-traditionnistes, idéistes, décorateurs... Nombreux sont les noms qui ont été donnés aux
artistes du groupe. Si depuis le milieu du XX® siécle, le terme « Nabi » est bien installé et semble
satisfaire les spécialistes, il n’en a pas été ainsi lors des premiers pas du groupe dans les années
1890 et ce pendant presque un demi-siécle3'®. Au-dela des principes esthétiques fondamentaux
autour desquels ils se sont originellement rassemblés, les Nabis constituent avant tout un groupe
uni autour d’idées, de pratiques et de rites qui n’ont parfois rien d’artistiques. La lecture de leur
correspondance nous place devant 1I’évidence que ce sont avant tout des amitié€s qui se cachent
derriére le surnom de « Nabi », ce qui rend d’autant plus flous les contours de ce groupe™®.
Face a ce brouillard terminologique et stylistique, les historiens de 1’art trouvent satisfaction a
tatonner, conjecturer, s’interroger, sans pour autant — a raison — chercher a définir absolument
ce qui ne ’est pas : leur intention n’est pas de prendre parti pour telle ou telle conjecture, 1a
n’étant pas I’objectif ni ’Tambition de I’histoire de 1’art.

Si déja ce flou terminologique déconcerte les historiens de 1’art, alors qu’en est-il dans les
musées ? La ou I’histoire de I’art se permet parfois d’étre alambiquée et élitiste, le musée ne
peut se permettre un tel discours : il est supposé ouvrir ses portes a tous et guider le visiteur a
travers les méandres de 1’histoire sans 1’y perdre ou 1’écraser sous le poids d’une multitude de
terminologies incertaines. Il doit avant tout offrir un parcours clair et construit qui ne
s’embarrasse pas d’ambiguités, au profit d’une compréhension plus globale et certaine. Or, avec
un groupe comme les Nabis, les certitudes ne sont pas nombreuses, I’ambivalence est de mise
et la tache se complique.

318 A ce sujet, nous souhaiterions renvoyer le lecteur au trés pertinent article écrit par Catherine Méneux en 2019
qui met en lumiére la nébulosité qui entoure le terme de « Nabi ». Voir Méneux Catherine, « Des “Symbolistes”
aux “Nabis”. La genése d’un groupe et d’une catégorie singuliére », dans Marie Gispert et Catherine Méneux (dir.),
Critique(s) d’art : nouveaux corpus, nouvelles méthodes, Paris, site de ’HiCSA, mis en ligne en mars 2019, p. 452-
539.

319 parce qu’il était nécessaire de faire des choix pour mener cette étude de maniére efficace, nous avons décidé de
considérer les artistes suivants comme constituant le groupe des Nabis : Mdgens Ballin, Pierre Bonnard, Maurice
Denis, Henri-Gabriel lbels, Georges Lacombe, Aristide Maillol, Paul Ranson, Jozsef Rippl-Rénai, Ker-Xavier
Roussel, Paul Sérusier, Jan Verkade, Félix Vallotton et Edouard Vuillard.

Cette liste est notamment celle présentée par Agnes Humbert et Bernard Dorival lors de la toute premiere
exposition consacrée au groupe des Nabis dans un musée en 1955. C’est aussi celle suggérée par Antoine Terrasse
et Claire Fréches-Thory dans leur ouvrage de 1990 consacré aux Nabis, entierement revu et corrigé par leurs soins
en 2002. Enfin, ¢’est la liste définie par Véronique Serrano, conservatrice en chef et directrice du Musée Bonnard
au Canet, a I’occasion de I’exposition « Trésors Nabis du Musée d’Orsay » en 2020-2021.
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Pour débattre face a ces incertitudes, les historiens de 1’art ont les mots, avec toute la force,
I’amplitude et la richesse qu’ils permettent. Le musée, lui, ne peut se contenter des mots car la
n’est pas son langage : c’est I’exposition qui lui permet de faire sens et d’interroger 1’histoire.
Plus spécifiquement, c’est le principe de la monstration — 1’action d’exposer, de montrer — qui
est au cceur du systeme muséal et qui constitue la trame de son discours. Pour le musée, ce
principe de monstration est un systéme de communication a part entiére, avec ses modalités,
ses enjeux et ses lois, qui repose en grande partie sur la mise en place d’un dispositif
expographique ou chaque ceuvre trouve sa place de maniére logique et cohérente, afin de créer
du sens.

Le concept de « dispositif expographique » est fondamental car il met en lumiére la nature
méme de I’exposition, sous sa forme communicationnelle et signifiante : il est né¢ de ['union
entre deux termes tout aussi importants, le « dispositif » et « I’expographie ». Selon la définition
donnée par le DEM, directement inspirée de celle de Foucault en 1977, le dispositif est « un
ensemble résolument hétérogene, comportant des discours, des institutions, des aménagements
architecturaux, des décisions réglementaires, de lois, des mesures administratives, des énoncés
scientifiques, des propositions philosophiques, morales, philanthropiques, bref ; du dit aussi
bien que du non-dit [...]. Le dispositif lui-méme, c’est le réseau que 1’on peut établir entre ces
éléments®. ». Quant a I’expographie, elle désigne la pratique de I’exposition, en opposition a
I’expologie qui se rattache davantage a la théorie qui entoure 1’exposition®?. Aussi, le dispositif
expographique correspond au systéme signifiant qui résulte de la mise en espace et de la mise
en exposition a la fois des ceuvres et du contenu de médiation.

Sur la primordialité de la mise en exposition des ceuvres, Daniel Jacobi explique la chose
suivante :

« L’histoire de ’exposition et les présupposés qu’elle met en ceuvre a pu laisser croire que c’est la
singularité de la collection ou les qualités immanentes des piéces qui la composent qui ont fait leur
succes aupres du public et les ont rendues universellement célébres. Il n’en est rien : ni le touche-
touche accumulant ad nauseam les tableaux des grands maitres, ni le cabinet de curiosité, ni le cube
blanc ne sont universels et neutres. Ce ne sont que des formes de communication et donc de média-
tions et d’engagement des auteurs d’exposition vis-a-vis de leurs destinataires (les visiteurs de mu-
sée). Chaque nouvelle mise en exposition de ses collections offre au musée (et au concepteur a qui
il en laisse le soin) la possibilité de produire un autre discours d’exposition et donc un autre pa-

322

ratexte qui a lui seul peut parfois réussir a faire du méme quelque chose d’autre®=. »

De fait, Jacobi insiste sur la prévalence de la mise en exposition dans la création du discours
vehiculé par le musée, qui peut potentiellement faire dire a une collection donnée un nombre
presque infini de récits différents. C’est a travers 1’élaboration de son dispositif expographique
que le musée s’adresse directement au visiteur, qu’il donne sens a ses ceuvres, qu’il donne vie
a un artiste, qu’il s’exprime.

320 Desvallées André, Mairesse Frangois (dir.), Dictionnaire encyclopédique de muséologie, Paris, Armand Colin,
2011, p. 589.

321 1pid., p. 599.

322 Jacobi Daniel, « L’irrésistible retour de la collection », dans Le Marec Joélle, Schiele Bernard, Luckerhoff
Jason (dir.), Musées, Mutations, Dijon, OCIM, 2019, p. 278.
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Aussi, c’est la prise de conscience de I’'importance du dispositif expographique dans la
construction du discours museéal qui a stimulé la réflexion qui nous anime. Les choix établis par
les musées dans la constitution et la présentation de leurs collections nous sont apparus fonda-
mentaux, dans le sens ou ils supposent la mise en espace d’un discours préalablement défini
dont les ceuvres sont les briques élémentaires. Cette réflexion nous a semblé s’imbriquer de
maniere heureuse avec celle évoquée précédemment sur la complexité terminologique et les
contours flous qui entourent le groupe des Nabis. Nous avons donc décidé de nous interroger
sur la forme et la nature prises par le discours des musées sur les Nabis par I’intermédiaire de
leurs dispositifs expographiques.

Cette étude nous a notamment occupé dans le cadre de la rédaction d’un mémoire soutenu en
juin 2022323 : ce travail s’est donné pour objectif d’étudier les dispositifs expographiques de
quatre musées francais — a savoir le Musée des Beaux-Arts de Quimper, le Musée de Pont-
Aven, le Musée départemental Maurice Denis et le Musée d’Orsay®** — qui nous ont servi
d’études de cas spécifiques. Cet article se veut montrer : et le protocole mis en place pour mener
notre analyse, et les résultats obtenus grace a son application. Car il nous est impossible d’ex-
plorer ici ’ensemble du corpus, nous avons fait le choix de nous concentrer sur I’exemple du
Musée d’Orsay, avant tout parce qu’il constitue le musée frangais de référence en ce qui con-
cerne les Nabis de par I’ampleur et la richesse de sa collection.

L’analyse expographique : genese et principes

L’¢étude du dispositif expographique est un champ de recherche extrémement récent qui,
de fait, n’a pas encore vu s’imposer une discipline dans sa mise en pratique ou son analyse
théorique. Il faut en ce sens souligner le travail de Francois Mairesse et Cécilia Hurley qui
publient conjointement en 2012 I’article « Eléments d’expologie : matériaux pour une théorie
du dispositif muséal®® », texte qui fait le point sur I’ensemble des connaissances, des sources
et des tentatives de méthodes qui forment aujourd’hui les contours — encore flous — de ce champ
de recherche. La réflexion qui anime les lignes qui suivent leur est en grande partie redevable
quant a ses références.

La pratique de la monstration précede bien largement la naissance du musée moderne. Les pré-
mices de la discipline se trouvent dans les cabinets de curiosités, plus particulierement dans
I’étude de ces premiers lieux d’exposition de collections. Sous la forme de reconstitutions, le
principe était de montrer les collections « dans leur jus », au sein du dispositif créé expresse-
ment pour elles et dans un optique d’exactitude historique. Finalement, cela a également permis
de présenter une facon de penser la pratique de la collection et la technique de la monstration,

323 Martin Camille, Les Nabis au musée, une étude des dispositifs expographiques actuels, 2 volumes, mémoire de
Master sous la direction de Frangois Mairesse, Université Sorbonne Nouvelle, Paris 3, 2022.

324 La sélection de ces quatre musées s’est faite en fonction de nos connaissances préalables de leurs collections
nabies, mais aussi dans la perspective de sélectionner des institutions tres différentes les unes des autres, afin de
créer un échantillon diversifié en termes de typologie de musées mais aussi d’échelle par rapport au territoire.

325 Mairesse Frangois, Hurley Cecilia, « Eléments d’expologie » op. cit.
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ou les objets sont devenus secondaires, s’effacant au profit du dispositif. L’idée d’une impor-
tance fondamentale du dispositif expographique dans 1’appréhension du discours créé par la
collection est déja présent des les origines méme de la muséologie, notamment chez Quicche-
berg et les fondements qu’il pose dans ses Inscriptiones®?. Celui-ci dit déja I’importance de la
structuration des objets qui méne a la structuration du savoir : dans son systéme, le focus n’est
pas sur les objets eux-mémes mais sur 1’intéraction entre les objets.

La création de 1’Office International des musées (ICOM) en 1926 va marquer un Veéri-
table tournant dans la prise en compte des pratiques muséales faisant naitre de nombreux débats
autour de la pratique de 1’exposition et de I’importance que sa forme peut avoir au-dela méme
de son contenu. La Conférence de Madrid organisée par I’'ICOM en 1934, et surtout le recueil
publié a son issue®?’, posent les bases de la muséographie et consacrent une partie non négli-
geable a la question de I’expographie, terme qui n’a pas encore fait son apparition a cette date.

C’est sensiblement a la méme période qu’est organisée a Paris I’Exposition internationale des
Arts et des Techniques appliqués a la vie moderne : a cette occasion, Georges Henri Riviere et
René Huyghe donnent une impulsion sans précédent a la discipline en proposant, sous forme
de dioramas, une exposition qui retrace 1’évolution de la muséographie en fonction des époques
et des typologies de musées. Ce contexte permet alors I’émergence d’un regard critique sur la
discipline et marque un tournant concernant la critique d’exposition, plus seulement tournée
vers le contenu mais aussi sur les choix formels.

L’apparition de ce champ de recherche ne saurait étre expliquée sans aborder la ré-
flexion fondatrice menée par Walter Benjamin en 1939 sur le principe de I’ceuvre d’art face a
sa reproductibilité technique®?. La révolution conceptuelle qu’il initie sert ensuite de référence
dans la facon de penser 1’objet de musée et de réfléchir aux rapports qui lient le musée, les
ceuvres d’art et le public. Trente ans plus tard, Duncan Cameron institue le concept, déja en
germes dans les écrits de Benjamin, de « musée comme systéme de communication®® » : il
propose une lecture nouvelle du dispositif muséal au regard de son rapport avec le public et
¢tudie I’exposition comme principal mode communicationnel du musée. Un nouveau para-
digme fait alors surface : d’un systéme expositionnel fondé sur le temps long de la lecture, on
passe a un systeme fondé¢ sur le temps court de I’image, provoqué par le développement de la
télévision et la démultiplication des médias visuels. Cette transformation sociale invite irrémé-
diablement les musées a repenser les formes prises par 1’exposition. C’est précisément cette
problématique qui va préoccuper Carol Duncan et Alan Wallach a la fin des années 1970. Leur
article « The Museum of Modern Art as Late Capitalist Ritual®* » constitue la premiére véri-
table analyse d’un dispositif d’exposition. S’ils s’intéressent essentiellement a la dimension so-
cio-politique et idéologique du musée, c’est bien le dispositif expographique qui est au cceur de

326 1pid., p. 10-11.

327 Muséographie — Architecture et aménagement des musées d'art, Tomes 1 et 2, Paris, Société des nations ;
ICOM ; Institut international de coopération intellectuelle, 1935.

328 Benjamin Walter, L euvre d’art a I’époque de sa reproductibilité technique [1939], Paris, Allia, 2006.

329 Cameron Duncan, « A View Point: The Museum as a Communication System and implications for Museum
Education », Curator, Vol. 11, N°1, mars 1968, p. 33-40.

330 Duncan Carol, Wallach Alan, « The Museum of Modern Art as Late Capitalist Ritual: An Iconographic Anal-
ysis », Marxist Perspectives, New York, Vol. 1, No. 4, 1978, p. 28-51.
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leur analyse et qui fait I’objet d’une véritable dissection. En cela, ils initient un champ d’étude
qui cherche encore aujourd’hui ses propres méthodes d’application.

A la fin du XX& siécle, alors que la focale du musée se déplace de 1’objet au visiteur, le monde
muséal doit s’adapter et la muséographie évolue considérablement. S’il est vrai que les ceuvres
restent toujours indubitablement au ceeur du dispositif muséal, il est néanmoins incontestable
que le discours qui les accompagne s’est largement adapté. Les musées d’art sont sujets a une
toute nouvelle matrice communicationnelle, conséquemment a I’essor du modele de I’exposi-
tion temporaire : ce changement de paradigme qui caractérise cette fin de si¢cle s’accompagne
d’une littérature autour de 1’exposition, de ses formes et de sa pratique, parmi laquelle Jean
Davallon fait figure de référence!. Cette théorisation de 1’exposition s’accompagne d’un inté-
rét croissant pour 1’analyse du positif expographique a 1I’image de celle menée par Nathalie
Heinich et Michael Pollak a propos de I’exposition « Vienne, naissance d’un si¢cle » présentée
au Centre Pompidou en 1986°% : ils sont parmi les premiers & proposer une analyse aussi glo-
bale d’une exposition et la diversit¢ des documents rassemblés permet d’apporter une certaine
objectivité a leur travail qui se fonde, non plus sur un ressenti forcément subjectif mais sur des
données. Au méme moment, le paysage museéal fait également état d’expositions d’un nouveau
genre qui vont chercher & dévoiler les dessous méme du systeme expositionnel. Dans son article
« La relation homme-objet exposée® », Martin Schirer évoque ce type d’expositions qui se
présentent comme des métadiscours, renouvelant ainsi I’analyse du dispositif expographique
sous une forme résolument nouvelle.

En méme temps que grandit la prise de conscience de l'influence que peuvent avoir les
artistes sur le dispositif muséal, se développe en parall¢le une réflexion autour de I’influence
que I’exposition, et par extension le musée, peut avoir sur les artistes et a posteriori sur I'histoire
de I'art qui leur est dédiée. Dans L art : une histoire d’expositions®*, Jérdme Glicenstein rap-
pelle notamment a ’ordre sur la place que joue le principe méme de I’exposition dans la con-
sécration des artistes sur la scene artistique et muséale : il insiste sur la primordialité de 1’expo-
sition dans la création de la renommeée, de facon a mettre en lumiere le pouvoir sous-jacent du
dispositif expographique sur 1’écriture de I’Histoire de I’art. Bruce Altshuler entend quant a lui
proposer un répertoire des expositions qui ont eu un impact fondamental sur I’Histoire de
’art®®. Son travail, méme s’il porte avant tout sur la réception sociale et artistique des exposi-
tions, participe a la mise en lumiére du rapport de force qu’exerce I’exposition sur les artistes
et I’Histoire de I’art, notamment en soulignant le role joué par les musées a la fin du XX® siecle
dans la construction d’expositions toujours plus ambitieuses et toujours plus osées.

331 \/oir notamment Davallon Jean (dir.), Claquemurer, pour ainsi dire, tout I 'univers. La mise en exposition, Paris,
Expo Média, 1986 ou encore Davallon Jean, L exposition da I’ceuvre. Stratégies de communication et médiation
symbolique, Paris, L’Harmattan, 1999.

332 Heinich Natalie, Pollak Michael, Vienne a Paris, portrait d une exposition, Paris, Centre Pompidou, 1989,

333 Scharer Martin, « La relation homme-objet exposée : théorie et pratique d’une expérience muséologique »,
Publics & musées, 1999, N°15, p. 31-43.

334 Glicenstein Jérome, L art : une histoire d’expositions, Paris, Presses universitaires de France, 2009.

335 Altshuler Bruce, Exhibitions that Made Art History. Volume 1, 1863-1959, Salon to Biennial, London; New
York, Phaidon Press, 2008 et Altshuler Bruce, Exhibitions that Made Art History. Volume 2, 1962-2002, Biennial
and Beyond, London, New York, Phaidon Press, 2013.
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Enfin, nous nous devons de souligner le travail entrepris par Serge Chaumier qui offre en 2013
a I’expologie son premier véritable manuel**®. En mettant a jour des typologies, il offre des clés
d’analyse pour lire et comprendre I’exposition et appréhender la facon dont elle est congue par
les différents acteurs. Cet effort de définition et de classification souléve les interrogations ma-
jeures auxquelles il semble essentiel de se confronter pour seulement saisir tout le réseau com-
plexe de choix et de sens que présuppose 1’exposition.

Pour une étude des dispositifs expographiques : de la nécessité d’un
protocole

Afin de mener a bien I’analyse des dispositifs expographiques mis en place par les
museées, il est apparu évident que la simple expérience de visite ne pourrait suffire a proposer
une analyse pertinente, suffisamment objective et factuelle. S’est rapidement imposée la
nécessité de créer une grille de lecture, un protocole précis d’analyse expographique, permettant
de mener par la suite une comparaison efficace entre les différentes institutions. Ce protocole,
8’1l cherche a tendre vers une certaine exhaustivité dans la collecte de données, a toutefois di
prendre en compte le temps imparti contraint par notre recherche universitaire ainsi que les
possibilités offertes par les institutions. 1l a été pensé en quatre parties proposant des types de
prélevement et des modalités de rendus tres différentes mais qui sont intimement liés et ne
peuvent se passer les uns des autres pour étre compris dans leur entiéreté.

1/ Définition des salles et/ou espaces d’exposition du corpus

Avant toute chose, il a été question de s’interroger sur 1’état et sur I’ampleur que nous
voulions donner a notre corpus : il est apparu inefficace et superflu de mener ce protocole sur
I’intégralité des espaces des musées, considérant que ce qui intéresse notre travail est avant tout
la place donnée aux Nabis. En ce qui concerne notamment le Musée d’Orsay, I’ampleur et
1’étendu historique des collections ne justifient en aucun cas 1’étude du dispositif expographique
dans sa globalité. Nous avons par conséquent décidé de concentrer nos efforts sur les salles et
espaces qui présentent au minimum une ceuvre nabie. Ainsi, les espaces sélectionnés sont les
suivants :

- la Salle 10 « Donation Philippe Meyer »,

- la Salle 39 « Sérusier et I’école de Pont-Aven »,

- la Salle 59 « Symbolismes »,

- les Salles 67 « Collection Marcie-Riviére » et « Vers le XXe siecle »,
- la Salle 70 « Bonnard »,

- les Salles 71-72 « Les Nabis. Bonnard, Denis, Vallotton, Vuillard »,
- la Terrasse des sculptures « La sculpture en France, 1880-1914 »,

- le Niveau 2 du Pavillon Amont « Décors modernes. 1905-1914 ».

336 Chaumier Serge, Traité d’expologie. Les écritures de I’exposition, collection « Musées-Mondes », Paris, La
documentation frangaise, 2013.
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Etant donné que les salles étudiées peuvent étre amenées a subir un réaccrochage et/ou des
rotations, les donnees rassemblées sont a considérer par rapport a la date a laquelle ont éteé faits
les différents relevés, soit entre le 4 et le 13 mai 2022. Notons également que la numérotation
et la dénomination des salles sont celles présentes dans le musée au moment du releve.

2 / Relevé photographique

Le premier de nos relevés consiste en un reportage photographique de chacun des espaces
définis préecédemment. Son intérét repose dans la mise en lumiere des dynamiques et des
ambiances créées par chacun des musées dans chacune des salles. Dans le cadre de notre
précédent travail universitaire, nous avons cherché a concevoir un protocole qui serait a la fois
suffisamment exhaustif pour donner une vision précise et pertinente des dispositifs, tout en
veillant a ne pas tomber dans 1’écueil d’un relevé surchargé, rendu contre-productif. Pour
chacun des espaces, les éléments du dispositif qui ont été photographiés sont les suivants :

- une ou plusieurs vues de I’ensemble de la salle/espace,

- chacun des murs de la salle, dans leur entiéreté quand cela est possible,
- le mobilier expographique,

- chaque panneau de texte%’,

- les dispositifs multimédias et/ou interactifs,

- les points d’intérét (sigle audioguide, QR code, lien application, etc.)3%,
- la signalétique,

- les plafonds et fenétres afin de mettre en lumiére les choix d’éclairage.

Le format de cet article ne nous permet bien évidemment pas d’exposer ici I’intégralité¢ de ce
relevé photographique : aussi, seul un échantillon trés ciblé accompagne notre analyse
descriptive dans les pages suivantes®%®,

3/ Relevé graphique et schématique

Afin d’accompagner les relevés photographiques, nous avons créé, pour chacun des
espaces pré-sélectionnes, des releves graphiques et schématiques ou sont positionnés les
différents expOts qui composent les dispositifs expographiques. L’intérét de ce travail réside
dans I’appréhension de 1I’organisation spatiale et sensible mise en place par les institutions tout
au long du parcours muséal et la mise en lumiere des dynamiques et des enjeux a I’ceuvre dans
le placement des expdts les uns par rapport aux autres.

Les plans ont été entierement congus par nos soins a 1’aide du plan distribué¢ dans le musée et
des photos prises sur place. Les exp0ts qui trouvent leur place sur les différents relevés
graphiques réalisés sont les ceuvres®®, les socles et les vitrines, les cartels simples ou

337 Les cartels d’ceuvres étant en nombre trop important, nous avons préféré en proposer un échantillon ciblé afin
de présenter le modele type choisi par le musée et les différentes formes qu’ils prennent tout au long de parcours.
338 Etant donné que les musées appliquent une ou plusieurs typologies pour leurs points d’intérét, ceux-ci ont subi
un échantillonnage similaire a celui des cartels d’ceuvres.

339 pour consulter le relevé photographique dans son intégralité, voir Martin Camille, Les Nabis au musée, une
étude des dispositifs expographiques actuels, Volume d’annexes, op. Cit.

340 es objets ont été numérotés afin d’étre ensuite référencés dans un tableau a I’étape suivante.
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développés, les textes et les iconographies, les dispositifs multimédias et/ou interactifs, les
points d’intéréts, la signalétique et le mobilier de confort. En voici, ci-dessous, deux exemples :

Musé¢e d’Orsay —
Niveau 5 —
N Salle 39

50 m?
E H:25m

Vendredi 6 mai 2022

> Zone 4

> Zone 3

Zo; 1 Z(;;a 2 E
4 N
Musée d’Orsay — 4
Pavillon Amont, Niveau 2 Vendredi 6 mai 2022

Figure 2 : Plan schématique du Pavillon Amont (Niveau2) du Musée d’Orsay
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Afin de distinguer les expdts — toutes typologies confondues — qui concernent ou mentionnent
les Nabis, nous avons fait le choix d’appliquer un filtre jaune sur les signes concernés. Cela
permet notamment d’appréhender visuellement I’ampleur de la place réservée aux Nabis dans
chacun des espaces, mais aussi la dispersion des ceuvres nabies et de la médiation sur le groupe
dans le parcours des collections ou de I’exposition.

4/ Relevé de données sur les ceuvres

Indiquer, sur les relevés graphiques, les informations relatives a chacune des ceuvres est

évidemment impossible, aussi bien pour la lisibilité et la compréhension que pour un souci
d’exhaustivité. Aussi, nous avons fait le choix de créer un tableau qui répertorie I’ensemble des
données sur les ceuvres reproduites sur les plans. Aux ceuvres actuellement exposées dans les
salles, a été rajouté I’ensemble des ceuvres des artistes Nabis de chacun des quatre musées qui
se trouvent soit en réserve, soit en dép6t ou soit en prét dans une autre institution. Afin de
constituer ce tableau, nous avons été amenés a consulter et croiser différentes sources. Pour le
Musée d’Orsay, 1’usage du catalogue en ligne des collections du musée s’est suffi a lui-méme,
étant donné son exhaustivité et la précision des informations qu’il rassemble®*.
Au total, pour le Musée d’Orsay, nous avons constitué un tableau avec 456 entrées,
correspondant a 640 ceuvres nabies, tout médiums confondus®#. 11 nous est donc impossible de
présenter ici notre relevé dans son entiereté : le tableau ci-dessous en constitue un échantillon
qui permet d’apprécier les choix réalisés dans la sélection et la présentation des données.

Modalités Date | Lieude

Artiste.s Titre.s Matériaux Date | Dimensions |Propriétaire| N°d'inventaire . L . . .| Statut
d'acquisition |d'acqu’| conservat
Les Lavy 7 Exposé
Sérusier, Paul | &> OIS I e sur toile | 1892 [732x922¢em| MO | Inv. RF 1981-8 1980 | MO Xpose
Laita . Salle 39 n°1
Donation sous E ;
. . . - Xpose
Seérusier. Paul La Barriere Huile sur toile | 1890 | 50,5 x 62 cm MO Inv. RF 1981-4 | réserve dusufruit. | 1980 MO Sall ]39 0
yry— Henriette Boutaric aEe'J o
Sérusier, Paul | ¢ €O O piile sur toile | 1890 [72.6x583 em| MO | Inv. RF 1981-5 1980 | MO xpose
Mélancolie Salle 39 n°3
Sérusier, Paul | La Lutte brotonne | Huillesurtolle | -0 | 915x72em | MO | Inv RF 1984-10 | T8 HEHRUE o0 | o Expose
1891 Boutaric Salle 39 n°4
Sérusier, Paul Tétrasdh Huile sur toile | 1910 |915x57.4em| MO . RE Achat 2018 | MO Exposé
: crraedres SR MO.P.2018.5 ’ B Salle 39 n°5
Donation sous Exposé
Sérusier, Paul L'4verse Huile sur toile 1893 | 73x39.6 cm MO Inv. RF 1981-7 | réserve dusufruit, | 1980 MO Salleli 91°6
Henriette Boutaric ’
Achat aupres .
La Barrié g . . Ex|
Sérusier, Paul |- BT lemie, | e Gurtoile | 1889 | 73x60.5cm | MO | Iw.RF 198052  dHemriette | 1980 | MO Ppose
Le Pouldu R Salle 39 n°7
Boutaric
. : Monté Ivai . . Don Domini Exposé
Denis, Maurice | o0 @ ““YTE N Hile sur toile | 1889 | 41% 33 om MO | Iv RF 1986-68 | o oot jog6 | Ao Ppose
ou Le Calvaire Denis Salle 39 n°8
. . |Taches de soleil sur Achat &s d Exposé
Denis, Maurice | 1> @€ 5018 1y ile sur carton | 1890 |23.5%20,5em| MO | Iy, RF 1986-70 | S AWPIES € 006 | o Xpose
la terrasse Dominique Denis Salle 39 n°9
. . Inv. RF Achat es de | Exposé
Denis, Maurice Le Christ vert Huile sur carton | 1890 21x 15 cm MO M On[: 20202 CFl:m?llllepII‘;an: 2 2020 MO Salle\§ ;)SI; 10
. . Inv. RF Exposé
Denis, Maurice La Messe Huile sur carton | 1890 24x 19 cm MO _\IO[.][".QOH 9 Achat 2014 MO Salle\§ ;)s; 1
. . L'Offrande au . . < Inv. RF Don Société des Exposé
Denis, M - Huil r toil 1890 | 32x23.5 MO . 2014 MO
euis, VAmee | cabvaire e surfore Fooe MOP.20148 | Amis du MO Salle 39 n°12

Figure 3 : Données récoltées sur les ceuvres exposées dans la Salle 39 du Musée d’Orsay

341 Site officiel du Musée d’Orsay, rubrique « Les collections » (URL : Les collections | Musée d'Orsay (musee-

orsay.fr))

342 Exception faite du médium photographique : en plus des 640 ceuvres, nous avons recensé dans les collections
du musée prés de 600 photographies prises par les artistes ou leurs proches.
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Mise en lumieére de I’histoire des collections nabies du Musée d’Orsay, de
1986 a nos jours

L’histoire du musée d’Orsay n’a plus rien d’un secret et les ouvrages qui la relatent sont
trés nombreux3*. Aussi, cette mise en lumiére ne se donne pas pour principe de la revoir en
détail mais de revenir sur les événements clés qui permettent de comprendre la place occupee
par les Nabis a I’ouverture du musée et la fagon dont ils ont été appréhendés au fur et a mesure
des années, jusqu’a nos jours.

A son ouverture en 1986, le Musée d’Orsay hérite d’une trés grande quantité d’ceuvres nabies
qui faisaient préalablement partie des collections nationales, alors conservées au Musée du
Luxembourg, puis au Musée national d’art moderne. Nous ne nous attarderons pas sur la
constitution des collections nabies par 1’Etat frangais avant la création du musée. Nous
souhaiterions en revanche souligner le travail remarquable déja engagé en ce sens dans le cadre
de I’exposition Trésors Nabis du Musée d’Orsay, organisée par le Musée Bonnard en 2020 en
collaboration étroite avec les équipes du Musée d’Orsay. Sylvie Patry et Isabelle Cahn, toutes
deux conservatrices du Musée d’Orsay, proposent a cette occasion deux essais évoquant d’une
part les différentes étapes de I’entrée des ceuvres nabies dans les collections nationales entre le
début du XX° siécle et 1986 et d’autre part la politique d’acquisition du musée en faveur des
Nabis depuis son inauguration®**. Ces deux travaux constituent par conséquent une référence
de premier ordre pour notre analyse et la constitution de notre réflexion.

La configuration du musée lors de son inauguration en 1986 ainsi que la fagcon dont les
Nabis s’inserent dans le parcours de collections tout juste constitué sont renseignés par deux
ouvrages : un guide du parcours de visite congu par Caroline Mathieu®* et un ouvrage consacré
aux collections du Musée d’Orsay rédigé par Michelle Laclotte3¥. Ces deux ouvrages nous
apprennent que, en 1986, la disposition des salles place directement Paul Sérusier et Georges
Lacombe dans la lignée de Paul Gauguin et d’Emile Bernard, étant exposés avec eux dans les
salles consacrées a I’Ecole de Pont-Aven et & Gauguin. Ensuite, deux salles sont consacrées aux
Nabis en tant que groupe avec déja une légére préférence donnée & Maurice Denis, a Edouard
Vuillard et & Pierre Bonnard au détriment de Paul Ranson, Xavier-Kerr Roussel, Félix Vallotton
et Aristide Maillol : I’ceuvre phare de la collection nabie est déja Les Jardins publics de
Vuillard. En outre, Aristide Maillol est mentionné comme faisant partie intégrante des Nabis
mais, au sein du musée, il fait bande a part et il est placé avec Antoine Bourdelle et Joseph
Bernard dans un espace dédi¢ a la sculpture. La derniére partie des ceuvres nabies se situe a la
fin du parcours des collections, dans un espace intitulé « Apres 1900 » : on y dénote une
insistance marquée sur les ceuvres a tendance décorative et donc par consequent sur Denis,

343 Les prémices du Musée d’Orsay, « de la gare au musée », ont été racontées avec pertinence par Jean Jenger,
administrateur et directeur du musée entre 1978 et 1987. Son étude est aussi titanesque que passionnante.

Voir Jenger Jean, Orsay, de la gare au musée, Paris, Editions de la RMN ; Musée d’Orsay, 2006.

344 patry Sylvie, « Les Nabis au musée : une naissance tardive » et Cahn Isabelle, « Orsay, un musée pour les
Nabis », dans Véronique Serrano (dir.), Trésors Nabis du Musée d’Orsay : Bonnard, Denis, Ranson, Vallotton,
Vuillard, cat. exp. [Le Cannet, Musée Bonnard, 2020-2021], Milano, Silvana editoriale ; Le Cannet, le Musée
Bonnard, 2020.

345 Mathieu Caroline, Musée d’Orsay : Guide, Paris, Editions de la RMN, 1986.

346 |_aclotte Michel (dir.), Le Musée d Orsay, Paris, Editions de la RMN, 1986.
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Bonnard, Vuillard et Roussel, considérés aux cotés d’Henri Matisse, Gustave Klimt, Edvard
Munch et André Derain.

L’année 2000 est particulierement importante dans la constitution des collections nabies du
musée puisqu’elle est marquée par la considérable donation de Philippe Meyer. Celle-ci a
notamment été permise grace a I’amitié qu’a entretenu le collectionneur francais avec Frangoise
Cachin, premiére présidente du Musée d’Orsay depuis son inauguration en 1986 jusqu’en
1994347 Cette donation rassemble au total 74 peintures, 27 dessins et 5 sculptures, dont une
dizaine de toiles de Bonnard et Vuillard.

C’est véritablement sous la présidence de Guy Cogeval, entre 2008 et 2017, que les
Nabis vont étre largement revalorisés au sein des collections et des salles du Musée d’Orsay. A
son arrivée a la téte d’Orsay, la spécialiste du groupe des Nabis est la conservatrice en chef du
musee, Claire Fréches-Thory. Tous deux, accompagnés de leur équipe, vont ceuvrer pour
« placer les Nabis en majesté au sein du musée d’Orsay>*® ». Aussi, dés 2009, le musée soutient
une politique d’acquisition en faveur des artistes nabis, concrétisée par ’achat d’ceuvres de
Ranson, Denis et Vuillard®**®, mais aussi par la dation de La Salle & manger au Cannet de
Bonnard ou encore le don de La Symphonie pastorale, également de Bonnard, par Philippe
Meyer. Une année particulierement fructueuse donc, suivie I’année suivante de [’achat
important du Portrait d'Yvonne Lerolle de Denis. Par ailleurs, 1’année 2010 est é¢galement
marquee par I’importante donation sous réserve d’usufruit de Zeineb et Jean-Pierre Marcie-
Riviére, permise par les liens qui unissent les donateurs avec Guy Cogeval®*®. La disparition de
Jean-Pierre Marcie-Riviére en 2016 met fin a 1’usufruit : en hommage aux donateurs et pour
mettre en lumiere la formidable collection de Bonnard et de Vuillard qui vient de rejoindre les
murs du Musée d’Orsay, une exposition temporaire lui est alors consacrée de novembre 2016 a
avril 2017.

Les acquisitions du Musée d’Orsay en 2015 sont également particulierement riches en ce qui
concerne les ceuvres nabies : sur les trente présentées dans le catalogue des acquisitions de 2015,
dix sont des ceuvres nabies®®!. De méme, I’exposition intitulée Sept ans de réflexion : derniéres
acquisitions du musée d'Orsay : 2008-2014 présentée de novembre 2014 a février 2015 met
aussi pleinement les Nabis a 1’honneur avec une trentaine d’ceuvres du groupe exposées®2,
L’année 2016 est également trés fructueuse concernant I’acquisition d’ceuvres nabies. Le musée
bénéfice en effet du legs de Lucie Kléné qui fait rentrer Le Déjeuner en famille de Vuillard en
ses murs. L’établissement est aussi a I’origine de trois achats majeurs pour sa collections nabie,
a savoir le Portrait d’Emile Bernard de Sérusier mais aussi les Danaides de Sérusier et la

Baigneuse rose de Félix Vallotton, toutes deux préemptées en vente publique.

347 Cahn Isabelle, Jarbouai Leila (dir.), Bonnard-Vuillard : la donation Zeineb et Jean-Pierre Marcie-Riviére, cat.
exp. [Paris, Musée d'Orsay, 22 novembre 2016 — 2 avril 2017], Paris, Flammarion ; Musée d'Orsay, 2016, p. 71.
348 Cogeval Guy, Dubois Caroline, Mémoires d’un antihéros : mes années au Musée d’Orsay, 2008-2017, Paris,
Skira, 2018, p. 126.

349 |_a tapisserie le Printemps de Ranson, le Paravent aux colombes de Denis et le panneau Le Lilas de Vuillard.
350 Elle rassemble pas moins de 24 tableaux, 2 dessins et 3 pastels de Vuillard, accompagnés de 25 tableaux et 94
dessins de Bonnard. VVoir Cahn Isabelle, Jarbouai Leila (dir.), Bonnard-Vuillard, op. cit., p. 70.

31 Cogeval Guy (dir.), Musée d’Orsay, acquisitions 2015, Paris, Musée d’Orsay, 2015.

32 Cogeval Guy, Badetz Yves (dir.), Sept ans de réflexion : derniéres acquisitions du musée d'Orsay : 2008-2014,
cat. exp. [Paris, Musée d’Orsay, 18 novembre 2014 — 22 février 2015], Paris, Musée d’Orsay ; Skira, 2014.
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Jusque dans les années 2000, les acquisitions avaient principalement été tournées vers
les Impressionnistes, qui ont largement contribué a faire la gloire du musée. Au fur et a mesure,
I’intérét s’est lentement déplacé vers le symbolisme et, par extension, vers les Nabis : de fait,
’accrochage a été repensé en fonction®®3, L’importance de Guy Cogeval dans la valorisation
des Nabis au Musée d’Orsay s’est notamment matérialisée a travers le remaniement du Pavillon
Amont dont il parle abondamment dans ses Mémoires. Dans le passage ci-dessous, le
conservateur se livre sur I’ambition qui était la sienne lorsqu’il transforme le Pavillon Amont :

« Le public ignorait que le musée avait une collection aussi importante d’art décoratif nabi.
Jai souhaité mettre en avant cette discipline qui y était jusque-la mal représentée. Je me
rendais quasi quotidiennement dans les réserves pour dénicher des tableaux qui puissent
renouveler la vision que ’on avait du musée et des Nabis®**, »

Cogeval voulait véritablement faire des Nabis la conclusion artistique du Musée d’Orsay mais
surtout le point de jonction a la fois chronologique et stylistique avec le Musée national d’art
moderne. Son nouvel accrochage s’inscrit alors dans une volonté de réhabiliter les Nabis au
sein de I’Histoire de 1’art, considérant que « peu de tableaux de Bonnard et de Vuillard étaient
présentés, [qu’] on n’accordait pas assez d’importance aux ceuvres des Nabis, [et que] le fait de
créer un étage qui leur soit entierement dédié a permis de leur donner un réle fondamental au
sein de I’historiographie de la fin du XIX® siécle®®. ». Il va méme plus loin puisqu’il explique
vouloir montrer que 1’art décoratif nabi constitue « ’origine de la modernité en Europe », &
travers des artistes comme Vallotton le « Nabi étranger » d’origine suisse, Jozsef Rippl-Ronai
le « Nabi hongrois » et Mdgens Ballin le « Nabi danois ». Fort de son expérience a la téte du
Musée des Beaux-Arts de Montréal au Québec de 1998 a 2006, Guy Cogeval s’inspire
directement des pratiques expographiques des musées américains afin de faire du Pavillon
Amont un espace adapté pour recevoir les grands décors nabis, a I’image des period
rooms®®, Alors que jusque-la le Musée d’Orsay séparait scolairement les techniques artistiques,
le Pavillon Amont offre I’opportunité de méler les médiums et d’inscrire les décors des Nabis
dans un environnement proche de celui qui était le leur au début du XX® siecle.

Aprés le départ de Guy Cogeval et la nomination de Laurence Des Cars en 2017 a la
présidence de I’établissement, le musée poursuit son ambitieuse politique d’acquisition en
faveur des Nabis. Il s’enrichit en 2018 des curieux Tétraédres de Sérusier. En 2020, le musée
acquiert aupres de la famille du peintre le mystique Christ vert de Maurice Denis, tandis qu’il
accueille par dation La Fenétre ouverte de Pierre Bonnard, derniéres ceuvres nabies en date a
avoir rejoint les murs du musée. Si les acquisitions nabies se sont faites moins nombreuses ces
cinq derniéres années, c’est sans compter sur l’exposition monographique que le Musee
d’Orsay consacre a Aristide Maillol au printemps 2022 qui redonne ses lettres de noblesse au
Nabi sculpteur et lui offre, le temps de quelque mois, une visibilité renouvelée.

353 Cogeval Guy, Sugiyama Naoko (dir.), Le murmure et le fracas, chefs d’eeuvres Nabis des collections du musée
d’Orsay, cat. exp. [Tokyo, Mitsubishi Ichigokan Museum, 4 février — 21 mai 2017], Tokyo, The Yomiuri Shinbun ;
Mitsubishi Ichigokan Museum, 2017, p. 174.

354 Cogeval Guy, Dubois Caroline, Mémoires d’un antihéros, op. cit. p. 31-32.

355 |bid., p. 33.

356 |bid., p. 34.
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Enfin, il nous faut souligner les ceuvres qui ne font pas encore parties des collections du musee
mais qui sont amenées a le devenir grace a la générosité de deux collectionneurs américains,
Marlene et Spencer Hays : ceux-ci ont en effet décidé de confier une partie de leur précieuse
collection au Musée d’Orsay sous la forme d’une donation sous réserve d’usufruit, signée a
Paris en 2016. Une seconde donation a par ailleurs été consentie en 2019 par Marlene Hays en
mémoire de son mari décédé en 2017%, ce qui promet au Musée d’Orsay un enrichissement
sans précedent de ses collections et de tres belles perspectives pour les Nabis au musée. Reste
a savoir ce que son nouveau président Christophe Leribault, nommé en octobre 2021, et son
équipe ont prévu pour 1’avenir des Nabis a Orsay.

Analyse des dispositifs expographiques actuels.
Mise en regard de la Salle 39 consacrée a I’école de Pont-Aven et du Pavillon Amont.

Le Musée d’Orsay — aussi bien par ’ampleur de ses collections que par I’envergure de
ses espaces d’exposition — constitue un écosystéme a lui tout seul ou chaque mouvement,
chaque artiste et chaque ceuvre exposée s’inscrit dans un réseau complexe de sens, a I’échelle
d’une cimaise, d’une salle, d’un étage ou du musée en lui-méme. Ses collections permanentes
s’étendent sur cingq niveaux et concernent une amplitude historique qui s’étire de 1848 aux
années 1920, de I’Académisme jusqu’a I’Art Nouveau. Elles rassemblent toute une pluralité de
médiums, de la peinture a la sculpture, en passant par 1’orfévrerie, le vitrail, le mobilier ou
encore le cinéma. Exception faite du Pavillon Amont et des expositions temporaires, ces
médiums sont essentiellement traités séparément. Dans ce réseau complexe d’artistes, d’ceuvres
et de sens, les Nabis trouvent naturellement leur place. A contrario d’autres mouvements ou
artistes qui se voient attribués une salle ou une enfilade de pieces donnée, ils s’insérent dans le
parcours a de multiples reprises, a différents intervalles historiques et sous différents médiums,
a I’image du groupe et de 1’hétérogénéité de ses membres. Dans le cadre de notre mémoire,
nous nous sommes attachés a présenter tous les espaces dans lesquels interviennent les ceuvres
nabies. Cependant, par souci d’efficacité et de pertinence, nous allons mettre ici en regard deux
espaces distincts du parcours, a savoir la Salle 39 et le Niveau 2 du Pavillon Amont.

La Salle 39 dédiée a « Sérusier et I’école de Pont-Aven » constitue, d’un point de vue
chronologique, la premiére apparition des Nabis dans le parcours des collections du musée.
Cela concorde avec les circonstances de I’émergence du groupe, suite a la legon de peinture
donnée par Paul Gauguin a Sérusier a Pont-Aven. Y sont exposés seulement deux artistes du
groupe : Paul Sérusier et Maurice Denis. Ce parti pris se justifie également d’un point de vue
historique : Sérusier est considéré comme le fondateur du groupe par I’intermédiaire du
Talisman et Denis comme celui qui en écrit les manifestes théoriques et en énumeére les grands
fondements esthétiques. Ils apparaissent donc tout a fait a leur place dans I’espace dédié aux
origines du cénacle nabi.

357 Cahn Isabelle, « Orsay, un musée pour les Nabis », op. cit., p. 29-31.
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Les ceuvres choisies pour habiller les murs de la Salle 39 sont essentiellement datées entre 1889
a 1893 afin d’illustrer les premiéres années de création de Sérusier et Denis et, par extension,
les principes picturaux qu’ils partagent avec le reste du groupe a cette période. Le panneau de
salle insiste par ailleurs sur I’émergence des Nabis et 1’héritage de Gauguin regu par
I’intermédiaire de Sérusier. Naturellement, il présente les principes esthétiques majeurs qui les
ont réunis dans les premiéres années. En effet, les ccuvres exposées dans cette salle se
rassemblent autour d’'une méme composition qui s’affranchit des codes traditionnels de la
perspective, d’'un méme usage du cerne noir caractéristiqgue du synthétisme de Gauguin et
Bernard et selon une méme utilisation ambitieuse de la couleur en aplats.

e &

Figure 4 : Musée d’Orsay, Salle 39 — Mur Est, vue d’ensemble

L’ceuvre qui trone en majesté dans cette salle [Figure 4], La Lutte bretonne, illustre a la
perfection les principes esthétiques qui viennent d’étre énumérés et permet également, par son
sujet, de faire le lien entre Sérusier, les Nabis et la Bretagne qui a vu naitre les principes qui les
ont inspirés.

s N PN ) e
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Figure 5 : Musée d’Orsay, Salle 39 — Mur Ouest, ouvert sur la Salle 40
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Cette Salle 39 s’inscrit aussi logiquement entre les Salles 38 et 40, toutes les deux consacrées a
« Gauguin et Bernard : 1’éclosion du synthétisme, 1888 » et replace Sérusier et Denis au ceeur
de I’émergence et du développement de 1’école de Pont-Aven. De plus, comme indiqué dans le
panneau de texte®®, les petits formats de Maurice Denis exposés sur les murs Nord-Ouest et
Sud-Ouest de la salle [Figure 5] évoquent les expérimentations des peintres du groupe a leurs
débuts : ils ont en effet d’abord préféré expérimenter sur des petites toiles qu’ils appelaient des
« icOnes » pour pouvoir ensuite les soumettre aux autres Nabis lors de leurs diners
hebdomadaires.

Figure 6 : Musée d’Orsay, Salle 39 — Mur Nord, partie droite

Enfin, parmi I’ensemble créé dans cet espace, une seule ceuvre détone réellement, les
Tétraédres, peinte par Sérusier vers 1910 [Figure 6]. Cette toile, singuliére dans I’ceuvre de
’artiste, illustre les inclinaisons du Nabi pour la géométrie et ses réflexions sur ['usage des
couleurs chaudes et froides. Elle marque une parenthese bienvenue dans cette salle et permet
de découvrir un aspect assez méconnu de I’ceuvre de Sérusier, surtout célébre pour le Talisman
et ses toiles bretonnes.

Dans un second temps, 1’ultime espace qui présente des ceuvres nabies dans le Musée
d’Orsay se trouve au Niveau 2 et correspond au 1° étage du Pavillon Amont. Cet espace atteste
d’une véritable singularité par rapport au reste des salles du musée car il constitue un espace
hybride ou toutes les techniques sont mélées les unes aux autres.

358 Extrait du panneau de la Salle 39 du Musée d’Orsay, consulté le 13 mai 2022 : « Les jeunes peintres réalisent a leur tour de
petites peintures, supports de leurs expérimentations les plus libres. Ces ceuvres traitent de sujets trés divers, scénes religieuses
ou passages, mais elles présentent toutes une méme radicalité dans la composition et I’utilisation des couleurs »
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Figure 7 : Musée d’Orsay, Pavillon Amont, Zone 4 — Mur Est, Texte de salle

Concu comme une period room géante [Figure 8], il accueille les « Décors modernes. 1905-
1914 » : s’ils ne sont pas présents dans le titre, ce sont tout de méme les Nabis qui régnent en
maitres dans cet espace comme en témoigne le texte de salle qui ne mentionne quasiment
qu’eux, au détriment des autres artistes exposés a leurs cotés.

Figure 8 : Musée d’Orsay, Pavillon Amont, Zone I — Tlot central, vue rapprochée

Le Pavillon Amont permet de mettre en évidence le caractere monumental et décoratif
des ceuvres nabies dans le premier tiers du XX® siécle. Ce sont principalement Edouard Vuillard,
Pierre Bonnard, Maurice Denis et Xavier-Kerr Roussel qui sont mis a I’honneur.
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Figure 9 : Musée d’Orsay, Pavillon Amont, Zone 1 — Mur Ouest

Figure 10 : Musée d’Orsay, Pavillon Amont, Zone 3 — Mur Sud

Tres loin d’une esthétique commune qui les rassemble, les membres du groupe ont chacun
développé leur propre style, sujets et techniques de prédilection, tout en gardant en téte les
grands principes qui les ont réunis dans leur jeunesse. Cet espace permet également de mettre
I’accent sur le principe de la commande qui permet a certains des Nabis de prospérer au début
du XX siecle : cela est notamment illustré par les nhombreux portraits de commanditaires
exposés sur les murs du Pavillon [Figure 9] mais aussi par la maquette de Maurice Denis pour
la coupole du théatre des Champs-Elysées [Figure 11] ou encore par les cing panneaux de sa
Décoration de la chapelle du collége Sainte-Croix du Vesinet [Figure 10], commandé par
I’abbé Achille Bergonier pour son église. C’est avec cette parenthése décorative, a 1’aube de
I’art moderne, que le Pavillon Amont clot le parcours des Nabis au Musée d’Orsay.
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Figure 11 : Musée d’Orsay, Pavillon Amont, Zones 3 et 4 — Vue d’ensemble

L’analyse de ces deux espaces nous place face a 1’évidence que des choix fondamenta-
lement divergents ont été opérés concernant la monstration des ceuvres. La Salle 39 propose
une muséographie trés classique avec un panneau de salle, des toiles accrochées au mur et des
cartels simples les accompagnant. La neutralité¢ de la couleur bleu clair des murs et de 1’éclai-
rage ambiant mise sur la force picturale inhérente des ceuvres pour créer le dialogue souhaité
entre les sujets, les formes et les couleurs. Les espaces du Pavillon Amont s’en distinguent
largement par la diversité des médiums présentés et par leur théatralisation dans 1’espace, ce
qui permet une intéraction veéritablement active et sensible entre les objets. L’éclairage tamisé
et les couleurs chaudes et sombres qui dessinent les espaces créent une atmospheére feutrée et
intime, répondant a une volonté de recréer un intérieur domestique selon le principe des period
rooms.

Figure 12 : Musée d’Orsay, Salle 39 — Vue d’ensemble
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Figure 13 : Musée d’Orsay, Pavillon Amont, Zone 1 — Mur Nord, vue depuis [’ilot central

En fin de compte, le dispositif expographique du Musée d’Orsay donne I’impression de se
moduler pour mieux s’adapter a 1’évolution a la fois théorique et picturale des ceuvres nabies
de sa collection : de I’espace timide, tatonnant, cloisonné — presque secret — des débuts, le
visiteur est mené vers une conclusion plus osée, plus libre et surtout chaleureuse et décorative.
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Légende des relevés graphiques

Signe

Typologie d’expot associée

Numéro de salle (exposant des ceuvres des Nabis ou proposant un texte ou un
dispositif qui en fait mention)

Numéro de salle (n’exposant pas d’ceuvres des Nabis ou ne proposant pas de
texte ou de dispositif qui en fait mention)

I H. Objet
Numéro associé a un objet
| Socle (ou autre mobilier)
M | vitrine | Vitrine
[ | Emplacement des cartels d’ceuvres
Cs GCs(07) | Cartel d’ceuvre simple
Cd cd(08) Cartel d’ceuvre développé
0 Texte (citation, textes accompagnant les Dmi, médiation spécialisée) et/ou
- Iconographies (dont fac-simile)
Texte (5.8) Texte de salle
Titre .
(5.1) Titre de salle
= Frise chronologique
B Dmila) | Dispositif multimédias et/ou interactifs
m Poi(07) Point d’intéréts (audioguide, QR-code, application mobile, livret jeune public)
I:l Mobilier de confort
Mdc
| sign Signalétique




Le Musée des Beaux-Arts de Quimper

1/ Reportage photographique

Photo. MBAQ n°1 : Salle 21 — Mur Est

Photo. MBAQ n°2 : Salle 21 — Murs Sud-Est

5



Photo. MBAQ n°3: Salle 21 — Murs Sud-Ouest

Photo. MBAQ n°4 : Salle 21 — Mur Sud (détail ceuvres 33, 34, 35 et 36)
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Photo. MBAQ n°5 : Salle 21 — Mur QOuest

Photo. MBAQ n°6 : Salle 21 — Mur Nord



Photo. MBAQ n°7 : Salle 21 — Mur Ouest (depuis la salle 22)

Photo. MBAQ n°8 : Salle 21 — Plafond



Photo. MBAQ n°9 : Salle 21 — Socle (15), vu de face Photo. MBAQ n°10 : Salle 21 —
Socle (15), vu de profil

Photo. MBAQ n°11 : Salle 21 Photo. MBAQ n°12 : Salle 21 — Vitrine (20), détail
— Vitrine (20)



Photo. MBAQ n°13 : Salle 21 — Vitrine (23-24), vue de face

Photo. MBAQ n°14 : Salle 21 — Vitrine (23-24), vue en plongée

Photo. MBAQ n°15 : Salle 21 — Vitrine (21-22), détail

10



SERUSIER Paul

P {164 - Mtaln 1927

L'Adieu & Gauguin
1906,

Huile sur tollo

Photo. MBAQ n°16 : Salle 21 — Cartel simple (18), Photo. MBAQ n°17 : Salle 21
Cartel développé (19) et Point d’intérét (19) — Cartel simple (08), vu de profil

Photo. MBAQ n°18 : Salle 21
— Contenu mobile (12-14), recto

TS L

Photo. MBAQ n°19 : Salle 21
— Contenu mobile (12-14), verso
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Photo. MBAQ n°20 : Salle 22 — Mur Est

Photo. MBAQ n°21 : Salle 22 — Mur Sud

12




Photo. MBAQ n°22 : Salle 22 — Mur Ouest

Photo. MBAQ n°23 : Salle 22 — Mur Nord

13




Photo. MBAQ n°24 : Salle 22 — Mur Sud, détail Photo. MBAQ n°25 : Salle 22 — Mur Nord, détail

Photo. MBAQ n°26 : Salle 22 Photo. MBAQ n°27 : Salle 22 — Cd (37)
— Texte mobile (40), recto

14



Photo. MBAQ n°28 : Salle 23 — Murs Nord-Est

Photo. MBAQ n°29 : Salle 23 — Murs Sud-Est

15



Photo. MBAQ n°30 : Salle 23 — Murs Sud-Ouest

Photo. MBAQ n°31 : Salle 23 — Mur Ouest

16



Photo. MBAQ n°32 : Salle 23 — Mur Nord

Photo. MBAQ n°33 : Salle 23 Photo. MBAQ n°34 : Salle 23
— Socle (55), vu de face — Vitrine (53), vu de face

17



Photo. MBAQ n°35 : Salle 23 — Mur Nord, détail

Photo. MBAQ n°36 : Salle 23 — Cd (66)

18



2/ Plans et relevés graphigues

Rue Verdelet

Rez-de-chaussée

Q) Ascenseur

Vestiaires

() Sanitaires
Adapatés pour les personnes en
situation de handicap

Q) Ascenseur

entrée

b

Entrée et sortie du musée
Place Saint-Corentin

Rez-de-chaussée

Peintures bretonnes
du XIX: siécle
Exposition temporaire
Henry Moret

24 juin - 4 octobre 2021
Art du XX* - XXF siécles
Ouverture automne 2021

1% étage
Peintures flamandes et
hollandaises
XVF - XVIF siécles

Grande verriére

Peintures italiennes et
espagnoles
XIV: - XVIIF siécles

Rue Verdelet

—® Ascenseur

Place Saint-Corentin

Peintures frangaises
XVIE-XIX siécles
@ Focus Jean Moulin

Focus Max Jacob

@ Arts décoratifs
@ La Bande noire, XX* siécle
Les grands décors de Cornouaille
XX siécle
Décor Jean-Julien Lemordant,
XXe siécle

Ecole de Pont-Aven et Nabis

Plan intégral du Musée des Beaux-Arts de Quimper (2021)
© Musée des Beaux-Arts de Quimper
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3/ Données sur les ceuvres des Nabis du musée

Artiste.s Titre.s Matériaux Date | Dimensions | Propriétaire N°d'i ire dalités d' IDate . Lieu de' Statut
d'acqu’®| conservation
Ponthier de . . . . Exposé
Chamaillard, Ernest Porteuse d'eau Huile sur toile 1900 | 65x48cm MBAQ Inv. 2019-3-1 Don Jacques Rossi 2019 MBAQ Salle 21 n°01
Denis, Maurice Le Pardon de Folgoét Huile sur toile 1930 |54,5x82,5cm MBAQ Inv. 35-2-1 Don de l'artiste 1935 MBAQ Sali?fs:"oz
. N . . 115 x 146,5 Inv. FNAC 3749 5 et MBAQ Exposé
Maufra, Maxime Port du Palais a Belle-1le Huile sur toile 1910 om CNAP Inv. D.92-1-1 Achat en salon a l'artiste| 1911 (dépot en 1992) | salle 21 n°03
. . Douai, Musée
. . Le Soir ou Temps gris sur " . ! Inv. 2768 MBAQ Exposé
Denis, Maurice Iile Huile sur toile 1894 |47,5x55,5¢cm dela Inv. D 2018-1-1 Achat 1963 (dépot en 2018) | Salle 21 n°04
Chartreuse
Denis, Maurice Bretonne dans une barque Huile sur papier 1891- 28x39,5cm MBAQ Inv. 76-1-1 Achat 1976 MBAQ Exposé
’ q marouflé sur bois | 1892 ' ) Salle 21 n°05
Denis, Maurice Régates a Perros-Guirec Huile sur toile 1892 41x32cm M'O II:\‘//.V g;:gsolligl Dation 2001 (dépz/tllB;:gOOS) Salllzengiioﬁ
Monfried, George- Huile sur toile 1897- Don White International Exposé
Daniel de LaBarque marouflée sur carton | 1907 S7.7x37.2cm LG Inv. 2021-4-1 Relations Co. 2021 LI Salle 21 n°07
Tempera sur papier | 1891- Achat aideé par Exposé
Sérusier, Paul Vieille bretonne P p P 40,5x 24,5cm MBAQ Inv. 2017-1-1 I'Association des Amis | 2017 MBAQ P o
cartonné 1893 Salle 21 n°08
du MBAQ
Lacombe, Georges La Forét au sol rouge Huile sur toile 1891 |71,3x50,5cm MBAQ Inv. 71-2-1 Achat 1971 MBAQ Salllzengiiog
Vallotton, Félix Paysage avec arbres Huile sur toile 1911 | 100 x 73cm MBAQ Inv. 80-3-1 Achat 1980 MBAQ SaIIIEeXSSSne"lo
" . ., Inv. FR 1977-275 Don Compte Jean MBAQ Exposé
Moret, Henry Goulphar, Belle-lle Huile sur toile 1895 92 x 73 cm M'O Inv. D.98-1-1 dAlayer 1951 (dépot en 1998) | salle 21 n°11
Filiger, Charles Génie a la guilrande Tempera sur platre | 1892 36x71lcm MBAQ Inv. 95-5-1 Achat en vente publique| 1995 MBAQ Sal:zeng;e“lz
. Nature morte, Pichet et Huile sur toile ., Inv. AM 3680 " MBAQ Exposé
De Haan, Meijer Qignons marouflée sur bois 1891 | 42x39.7cm e Inv. D.60-2-1 Achat en vente publiue| 1959 (dépat en 1960) | Salle 21 n°13
Achat aidé par le Fonds
du Patrimoine du
. . . R Ministére de la Culture, Exposé
Gauguin, Paul L'Oie Huile sur platre 1889 |61x79x7cm MBAQ Inv. 99-4-1 I Région Bretagne et 1999 MBAQ salle 21 n°14
I'Association des Amis
du MBAQ
Lacombe, Georges Buste de Paul Sérusier Bronze 1990 40x s::]x % MBAQ Inv. 90-13 Achat aprés commande | 1990 MBAQ Salingsne"ls
Le Pardon de Notre-Dame- .
P N N . . , Inv. AM 2704 MBAQ Exposé
Sérusier, Paul des-PortzsuaFilgsteauneuf Huile sur toile 1894 92 x 73cm M'O Inv. D.50-2-1 Achat 1947 (dépot en 1950) | Salle 21 n°16
- Etude de Bretonnes ou La . . 1888- , Inv. AM 2998 MBAQ Exposé
Bernard, Emile Ronde bretonne Huile surtoile | ) oqq | 81X 54cm ke Inv. D.56-2-1 Achat 1950 | dépot en 1950) | salle 21 n°17
Sérusier, Paul L'Adieu a Gauguin Huile sur toile 1906 65x 92 cm MBAQ Inv. 2007-5-1 Legs Crenn 2007 MBAQ Salingsne"w
Sérusier, Paul Jeune Bretonne a la cruche Huile sur toile 1892 |92,5x73,5cm MBAQ Inv. 82-4-1 Achat 1982 MBAQ SaIIIEengs:“lQ
. - Gres, décor modelé et 183x14x7 Exposé
Paul | ! . 1887 ! MBA( Inv. 2004-4-1 Ach: 2004 MBA(
Gauguin, Paul Gourde de pélerinage rehauts peints 88 om Q nv. 200« chat 00: Q Salle 21 n°20
- Exposé
Lacombe, Georges Médaillon de Ranson Bronze nr. nr. MBAQ Inv. 91-5 n.r. 1991 MBAQ salle 21 n°21
Anquetin, Louis Portrait de La Goulue Huile sur toile 1880- 73x272cm MBAQ Inv. 75-15-1 Achat en vente publique| 1975 MBAQ Exposé
quetin, 1885 | X0 ' pubta Salle 21 n°22
Bernard, Emile Draps mortuaires Huile sur carton 1885 | 26 x20,5cm MBAQ Inv. 82-6-2 Legs Marie Rouat 1982 MBAQ Sal:ingsne"ZB
Bernard, Emile Draps mortuaires Huile sur carton 1885 | 26 x20,5cm MBAQ Inv. 82-6-1 Legs Marie Rouat 1982 MBAQ SaIIIEengS:“ZA
- N N " . Achat aupres de Anne- Exposé
Bernard, Emile Aolt, Verger a Pont-Aven Huile sur bois 1886 52 x52cm MBAQ Inv. 2002-4 Marie Le Glouannec 2002 MBAQ Salle 21 n°25
Achat aidé FRAM et par Exposé
Delavallee, Henri Les batteuses de blé Huile sur toile 1886 | 50x61cm MBAQ Inv. 2017-4-1 I'Association des Amis | 2017 MBAQ P N
Salle 21 n°26
du MBAQ
Jourdan, Emile Aprés la tempéte Huilesurtoile | 2% | 6oxsiem | MBAQ Inv. 2005-14-1 | Achataidé FRAM | 2005 | MBAQ Exposé
: P P 1914 ' Salle 21 n°27
. " . 150 x 300,5 E: é
Maufra, Maxime Vue du port de Pont-Aven Huile sur toile 1894 X MBAQ Inv. 76-2-1 Achat 1976 MBAQ xposeﬂ
cm Salle 21 n°28
Schuffenecker, Emile | Cote rocheuse en Bretagne Huile sur toile 1886 | 50x61cm MBAQ Inv. 98-4-1 Achat en vente publique| 1998 MBAQ Sal:ingsne"zg
. . . . Villle de Inv. 167 Don Galerie Durand- MBAQ Exposé
Moret, H Ent t de Doél Huil toill 1 2 N 1937 P
oret, Henry ntrée du port de Doélan uile sur toile 908 | 65,5x92cm Lorient Inv. D.99-1-2 Ruel 93 (dépot en 1999) | Salle 21 n°30
. Les Trois Falaises, Saint- " . . Exposé
Maufra, Maxime Jean-du-Doigt Huile sur toile 1984 (60,4 x 72,5cm MBAQ Inv. 98-2-1 Achat aidé FRAM 1998 MBAQ salle 21 n°31
Loyen du Exposé
Puigaudeau, Paysage a la chaumiére Huile sur toile 1921 |81,5x60,5cm MBAQ Inv. 98-3-7 Don Yvonne Garnier | 1998 MBAQ Salle 51 1032
Ferdinand
. La Plage du Ris a " . L Exposé
Seevagen, Lucien Douarnenez Huile sur toile 1910 | 50x61cm MBAQ Inv. 2013-1-1 Achat aidé FRAM 2013 MBAQ Salle 21 n°33
Moret, Henn Paysage de Pont-Aven Huile sur toile | 2388|395 x505cm|  MBAQ Inv. 83-2-1 Achat 1983 MBAQ Exposé
- enry ysag 1889 [ X% ' Salle 21 n°34
Moret, Hen Paysage de Bretagne Huile sur toile 1889- 33,5x46,5cm MBAQ Inv. 80-1-1 Achat en vente publique| 1980 MBAQ Exposé
i vsag 9 1890 [FOX 4 ; publa Salle 21 n°35
Luce, Maximillien Coté rocheuse Huile sur bois 1893 25 x40 cm MBAQ Inv. 2008-2-1 Achat par préemption | 2008 MBAQ Salingsne"%
. . 1884- Exposé
Ranson, Paul Les Canards Huile sur toile 1885 65x 81 cm MBAQ Inv. 75-25-1 Achat 1975 MBAQ Salle 22 n°37
Manufacture Vase potiche ovoide allongée| Porceleine nouvelle 880- | 97 x 34,5x 25 ’\r:l:\t’i]uu::IC;udr: Inv. MNS 018.001 X X NG Exposé
nationale de Sevres P 9 1890 cm Sovres Inv. D.07-2-5 (dépdt en 1907) | Salle 22 n°38
. . " . Reims, Musée MBAQ Exposé
Denis, Maurice La Plage rouge Huile sur bois 1901 |26,9 x 35,2 cm des Beaux-Arts Inv. 949.1.75 Legs Paul Jamot 1939 (dépot en 2019) | salle 22 n°39
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Manufacture Porceleine nouvelle | 1870- Mar'mfacture ,M?AQ Exposé
nationale de Sevres Ensemble de vases et porcelaine tendre | 1905 X nationale de X X X Earsiciie Salle 22 n°40
Sévres 1879 et 1907)
Manufacture Vase Bertin porceleine nouvelle | 1880 | 1115x48x ":;:‘;::IC;LJ: Inv. MNS 077.001 N . MBAQ Exposé
nationale de Sevres 1890 35cm Sovres Inv. D.07-2-4 (dépot en 1907) | Salle 22 n°41
P . . Don Pierre-Eugene Exposé
Sérusier, Paul Nature morte aux pommes Huile sur toile nr. |605x815cm MBAQ Inv. 76-5-1 Clairin 1976 MBAQ Salle 22 n°a2
. Voiliers a Ploumanach ou " . . Exposé
Camoin, Charles Marine Huile sur toile 1931 |32,8x46,1cm MBAQ Inv. 55-33 Don de l'artiste 1949 MBAQ Salle 22 n°43
Manufacture .
Manufacture . st . 84x40x 25 . Inv. MNS 187.030 MBAQ Exposé
nationale de Sevres Vase d'Arrezzo "Clématite” | Porceleine nouvelle | 1892 om natéoér\\/:leesde Inv. D.07-2-2 X X (dépdt en 1907) | Salle 22 n°44
Manufacture .
Manufacture , . 83x38x255 . Inv. MNS 030.072 MBAQ Exposé
nationale de Sevres Vase dArrezzo Porceleine nouvelle | 1895 cm natégr\lzesde Inv. D.07-2-1 X X (dépot en 1907) [ Salle 22 n°45
. 100 x 38 x 33 . Exposé
Puech, Denys La Nuit Marbre 1903 om MBAQ Inv. 36-1-5 Legs Corentin-Guyho | 1936 MBAQ salle 22 n°46
. . Reims, Musée Don Paul Jamot et MBAQ Exposé
Cottet, Charles Les Voiles rouges Huile sur carton 1894 |27,9x50,2cm des Beaux-Arts Inv. 922.2.1 Camille Benoist 1922 (dépot en 2019) | salle 22 n°7
Manufacture Porceleine nouvelle | 1870- Mavufacture ,M?AQ Exposé
nationale de Sévres Ensemble de vases et porcelaine tendre | 1905 X nationale de X X X (@S Salle 22 n°48
P Sévres 1879 et 1907)
Manufacture Vase potiche ovoide allongée| Porceleine nouvelle 1895- 199X 355x25 '\::l?;r::fen:ir: Inv. MNS 042.031 X X MIZAQ Exposé
nationale de Sévres P 9 1900 cm Sovres Inv. D.07-2-3 (dépdt en 1907) | Salle 22 n°49
Plaques de bois de Exposé
Riviére, Henri Lavoir poirier gravées et 1894 | 36 x70,5cm MBAQ Inv. 2013-2-1 Achat aidé FRAM 2013 MBAQ salle ;)2 1°50
dorées
Cottet, Charles Nature morte aux pommes Huile sur bois 1883 | 35x55cm MBAQ Inv. 74-1-1 Achat en vente publique| 1974 MBAQ Salixg??sne%l
. " " Collection MBAQ Exposé
L Hi Huil I I PN Inv. D.2013-1- X X P
oiseau, Gustave omard avec des poires uile sur carton nr nr particuliére nv. D.2013-1-3 (dépot en 2013) | salle 23 n°52
A . Petite Bretonne ou La 25x18x 15 Inv. 2013-0-08 | Transfert de proriété du Exposé
Quillivic, René Timide Marbre 1909 cm MBAQ | (inv. ENAC 3217) | ENAC vers le musée | 2°%° MBAQ " |salle 23 n°53
Femmes de Plougastel au . .
. " . Collection M. MBAQ Exposé
Cottet, Charles pardon de::llﬂ(tje—Anne—la— Huile sur toile 1904 | 150 x 196 cm ot Mme. Hardy Inv. D.2016-2-1 X X (dépot en 2016) | Salle 23 n°54
L . . 50 x 36 x 31,5 Inv. FNAC 3353 | Achat par commande & MBAQ Exposé
Quillivic, René Aphrodite Marbre 1909 om CNAP Inv. D.2001-2 Fartiste 1921 (dépot en 2001) | salle 23 n°55
Doigneau, Edouard | Enfants de Pont-I'Abbé Huile sur carton | 1905 |555x385cm|  MBAQ Inv. 26-1-1 Don de lartiste 1926 MBAQ smix;gsne"se
. Achat aupres de la Exposé
harl L Huil 1 71 MBA( Inv. 75-24-1 . 197 MBA(
Cottet, Charles e Cabaret uile sur carton 893 x 55 cm Q nv. 75 Galerie Bayser 975 Q Salle 23 n°57
e » N " . Reims, Musée . MBAQ Exposé
Weéry, Emile Retour d'école & Plougastel Huile sur toile 1898 | 170 x 200 cm des Beaux-Arts Inv. 907.19.245 Legs Henry Vasnier 1907 (dépot en 2019) | salle 23 n°58
Wéry, Emile Fille de Penmarc'h Huile sur toile 1892 | 65x82,2cm dzlem;l:\:I::ifs Inv. 907.19.244 Legs Henry Vasnier 1907 (dép'czwltli':(ZQOlQ) SaIIIEexg;S:”SQ
La Cote prés du Cap de la " . 81,8 x100,5 | Reims, Musée . MBAQ Exposé
Cottet, Charles Chévre Huile sur toile 1903 om des Beaux-Arts Inv. 907.19.72 Legs Henry Vasnier 1908 (dépot en 2019) | salle 23 n°60
" . La Récolte des pommes de . . Achat en vente publique Exposé
Simon, Lucien terre Huile sur toile 1907 | 102 x 137 cm MBAQ Inv. 85-2 aidé par le FRAM 1985 MBAQ Salle 23 n°61
. . Visitation dans I'escalier de " . 128,3x 80,3 | Reims, Musée Inv. 2004.1.2  |Achat en vente publique MBAQ Exposé
Denis, Maurice Silencio Huile surtoile | 1921 cm des Beaux-Arts| Inv. D.2020-1-6 | aidé par le FRAM | 2°°° | (dépot en 2020) | Salle 23 n°62
Lamentation des femmes de
Camaret autour de la " . Inv. FNAC 7517 - MBAQ Exposé
Cottet, Charles chapelle bralée de Roch'- Huile sur toile 1911 |137x178cm CNAP Inv. D.27-2-1 Don de l'artiste 1921 (dépot en 1927) | salle 23 n°63
Amadour
R . A 83 x 105 x 120 Don Baron Alphonse de Exposé
Quillivic, René Brodeuse de Pont-I'Abbé Bronze 1907 om MBAQ Inv. 09-1-2 Rothschild 1909 MBAQ Salle 23 n°64
. La Rue descendante & " . Inv. LUX 905 Achat au Salon MBAQ Exposé
Maufra, M Huil [ 1 1 M 1 At
autra, Maxime Locronan uile sur toile 906 | 65x8lem © Inv. D.87-2 d'automne 906 (dépdt en 1924) | Salle 23 n°65
Sérusier, Paul Paysage ogival Huile sur toile 1921 |106 x 65,8 cm MBAQ Inv. 55-40 Don Marguerite Sérusier| 1950 MBAQ Salixggsne"%
Maufra, Maxime | CrePUsCule jaune sur les Huile sur toile | 1898 | 545x65cm | MBAQ Inv.2000-2-1 | Don Heéléne Wascat | 2000 MBAQ Expose
vasiéres, Loctudy Salle 23 n°67
Simon, Lucien Famille bigoudéne en deuil Huile sur toile 1912 116'5;]157’5 MBAQ Inv. 2007-2-1 Don Dominique Boyer | 2007 MBAQ Salixggs:"%
Le Brilage du goémon
. . devant la chapelle Notre- " . Inv. FNAC 4673 | Achat par commande a MBAQ Exposé
Simon, Lucien Dame-de-la-Joie & Huile sur toile 1913 |97,5x 142 ¢m CNAP Inv. D.14-3-1 l'artiste 1013 (dépot en 1913) [ Salle 23 n°69
Penmarc’h
I N . s Copenhague,
Lacombe, Georges | 1T B'g‘)fidr‘;?es dansla | P °‘“‘“rtoa"i““““’ 1894 | 46x615cm | MBAQ Inv. 2009-4-1 Achat aidé FRAM | 2009 | Ordrupgaard Prét
museum
Sérusier, Paul Lincantation (,ju Le Bois Huile sur toile 1891 | 91,5x72cm MBAQ Inv. 84-3-1 Legs Boutaric 1984 Oslo, Musée Prét
sacré Munch
Ballin, Mogens Téte de Breton Crayon sur papier | 1890 | 24,8 x33cm MBAQ Inv. 84-2-1 Achat 1984 MBAQ Réserve
Ballin, Mogens Paysage Fusain sur papier :;E;%]; 30x34cm MBAQ Inv. 84-2-2 Achat 1984 MBAQ Réserve
Gauguin, Paul La Femme aux figues Ea“'f‘m;stc'a‘”s SUT\ 1894 | 27x443cm |  MBAQ Inv. 2000-4-1 Achat 2000 MBAQ Réserve
Gauguin, Paul Petite vue de la Martinique | Crayon sur papier | 1887 | 16x12,1cm ;?a?tlilsli:ilg?e Inv. D.2013-1-1 X X (D:g;”;gls) Réserve
. Deux joueurs de biniou et Crayon noir sur 1886- Collection MBAQ .
Gauguin, Paul bombarde papier bleu 1888 2x17.7¢m particuliére Inv. D.2015-1-1 X X (Dépdt 2015) Reserve
Ibels, Henri-Gabriel Bretonne au panier thhog;:;i):rle sur 11?1% 24x15cm MBAQ Inv. 79-2-3 Achat en vente publique| 1979 MBAQ Réserve
Lacombe, Georges La Conception Crayonnoirsur | g0, |308y449cm|  MBAQ Inv. 74-68-1 | Achatauprés de Morat-| -, o7, MBAQ Réserve
papier Lacombe
Lacombe, Georges Le Cueilleur de pommes Pe'"‘ur:(:;l;aut U1 1899 | 140 x 150 cm MBAQ Inv. 79-4-1 Don Morat-Lacombe | 1974 MBAQ Réserve
Deux tétes d'enfant ; 33,8x23,7cm Inv. 75-9-2
Lacombe, Georges Cinq tétes d'enfant ; Crayon sur papier | 1899 | 34x23,8cm MBAQ Inv. 75-9-1 Achat 1975 MBAQ Réserve
Téte d'enfant 25,3x333cm Inv. 75-8-1
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Lacombe, Georges La Lande de Camaret Crayon sur papier 119901% 25x37cm MBAQ Inv. 77-7-1 Achat at‘:;zfﬂiZMorat— 1977 MBAQ Réserve
Hommes au travail et trois 5 1900- Collection MBAQ .
Lacombe, Georges enfants Crayon sur papier 1910 29x18cm particuliére Inv. D.2016-3-1 X X (Dépst 2016) Réserve
Ranson, Paul Femme au chat thos;;;i)::e sur 11%%% 16,5 x 24,4 cm MBAQ Inv. 77-9-2 Achat en vente publique| 1977 MBAQ Réserve
Sérusier, Paul La Vieille du Pouldu Huile sur toile 1889- 64 x 82 cm MBAQ Inv. 55-42 Achat _auprgs d? 1936 MBAQ Réserve
1993 Marguerite Sérusier
Sérusier, Paul Deux tétes de Bretonnes Fusain sur papier 1892 | 27,5x22cm MBAQ Inv. 77-9-1 Achat en vente publique| 1977 MBAQ Réserve
Sérusier, Paul La Ma::ig(:;ﬂiik;onbons Lithographie 1893 | 245x16cm MBAQ Inv. 81-2-1 Achat en vente publique| 1981 MBAQ Réserve
Sérusier, Paul Porrait de jeune Bretonne Huile sur carton 11?39905- 38x27cm MBAQ Inv. 84-3-2 Legs Boutaric 1984 MBAQ Réserve
Sérusier, Paul Brezggzijel fF; i\)é;age Dessin recto verso 11?923 27,8 x45cm MBAQ Inv. 84-7-1 Achat en vente publique| 1984 MBAQ Réserve
Sérusier, Paul Le Torrent Fusa";'u’:a:;zli:: €l 1910 | 31,3x42em | MBAQ Inv.84-7-2 | Achat en vente publique| 1984 MBAQ Réserve
Sérusier, Paul Pommes sur fond bleu Huile sur toile 1917 | 46x60cm MBAQ Inv. 58-1-1 Don Vera 1958 MBAQ Réserve
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Le Musée de Pont-Aven

1/ Reportage photographique

1

1850 B
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Photo. MPA n°1 : Salle 5 — Mur Nord
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Photo. MPA n°2 : Salle 5 — Mur Nord (depuis la salle 4)

|
o 2

! | 1o ﬂlwml‘%.:"ﬂ

Uiy W \ <
Photo. MPA n°3 : Salle 5 — Mur Nord (depuis la salle 6)
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Photo. MPA n°4 : Salle 7 — Mur Sud

Photo. MPA n°5 : Espace de Photo. MPA n°6 : Espace de
transition entre les salles 6 et 7 transition entre les salles 5, 6 et 7

27



Photo. MPA n°7 : Salle 7 — Mur Ouest et vue sur I’enfilade des salles suivantes

Photo. MPA n°8 : Salle 7 — Murs Nord-Ouest
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Photo. MPA n°9 : Salle 7 — Plafond

Photo. MPA n°10 : Salle 7 — Mur Nord Photo. MPA n°11 : Salle 7 — Mur Est
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Photo. MPA n°12 : Salle 7 — Mur Nord

Photo. MPA n°13 : Salle 7 — Dmi (c), détail dispositif audio et cartel
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Photo. MPA n°15 : Salle 7 — Dmi (d), vue rapprochée

Photo. MPA n°14 : Salle 7 — Dmi (d), vue d’ensemble

31

Les «cadavres exquisy ont été inventés
par les Surréalistes vers 1925, selon

le principe suivant: avec pour tout
matériel une feuille et un crayon,
plusieurs convives sont invités  dessiner
ou écrire chacun 4 la suite des autres,
sans connaitre ce qui a été
précédemment fait.

A votre tour!

Dessinez, faites glisser la feuille

en laissant dépasser un minuscule
morceau de votre dessin, et celui ou celle
qui prendra [a suite pourra, & son tour,
laisser parler son inspiration, prolonger
vos ou votre ligne graphique.

Avec pour résultat un fabuleux dessin
collectif et original.

Admirez!

Photo. MPA n°16 : Salle 7

— Dmi (d), cartel



Photo. MPA n°17 : Salle 8a — Mur Est Photo. MPA n°18 : Salle 8a — Mur Sud

T |

Photo. MPA n°19 : Salle 8a — Mur Ouest MPA n°20 : Salle 8a — Mur Nord




dartistes trés différe
a partir de 1888. A |

mais plutdt une mi
et novatrices, en

ensemble et leurs

Photo. MPA n°21 : Salle 8a — Texte de salle

Photo. MPA n°21 : Salle 8a — Plafond

PauL GAUGUIN
(Paris, 1848 ; Atuona, Polynésie frangaise, 1903)
Village breton sous la neige

Vers 1894 ? Vers 1898-1899 ?

Huile sur toile

Dépdt du Musée d'Orsay, Paris, 2016
— INVRF 195228

Photo. MPA n°22 : Salle 8a
— Cs (05) et Poi (05)
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Photo. MPA n°23 : Vue de I’enfilade de piéce depuis la Salle 8a vers la Salle 8b
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Photo. MPA n°24 : Salle 8b — Mur Est Photo. MPA n°25 : Salle 8b — Mur Nord

Photo. MPA n°26 : Salle 8b — Murs Sud-Ouest
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Paut SERUSIER (1864-1927)
Petite Bretonne assise
1895

‘Paut SERUSIER (1864-1927)
Portrait de Marie Lagadu

Huile sur toile

Dépot du musée d'0rsay, Paris
—INV.D90.11

Paul Sérusier s’installe en 1893 a Chateauneuf
du-Faou, ol les habitants acceptent de

poser pour lui. Cette ceuvre, aussi nommée
Portrait de Marie Francisaille, représente une
jeune paysanne. L'artiste avait offert ce tableau
aThadée Natanson, collectionneur et critique
d’art, @ lademande de Misia Natanson.

Paul Sérusier moved to Chateauneuf-du-Faou

in 1893, where the inhabitants were happy

to pose for him. This work, also called Portrait
of Marie Francisaille, depicts a young peasant
girl The artist presented this painting to Thadée
Natanson, art collector and critic, at the request
of Misia Natanson.

Photo. MPA n°28 : Salle 8b — Cs (07), Cd (08) et Poi (07)
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Photo. MPA n°29 : Salle 9 — Vitrine, vue depuis la salle 8b

Photo. MPA n°30 : Salle 9 — Vitrine, intérieur Photo. MPA n°31 : Salle 9 — Cd (14), Cs (15-16)
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Photo. MPA n°32 : Salle 9 — Murs Sud-Est

Photo. MPA n°33 : Salle 9 — Mur Sud
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Photo. MPA n°34 : Salle 9 — Murs Sud-Ouest

Photo. MPA n°35 : Salle 9 — Mur Nord
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Photo. MPA n°36 : Salle 9 — Plafond

= |

17|18

(G ﬂ

iacle, un courant de mysticisme traverse le monde,
ne créativité spirituelle dans I’art. La Bretagne,
glises et de chapelles, devient une terre d’inspiration
ar la spiritualité, Paul Gauguin méne cette quéte
anie. Il n’hésite pas a se représenter sous les traits
s de ses ceuvres. Maurice Denis renouvelle quant
’ancrant dans le quotidien. Enfin, Paul Sérusier
rituelle par une recherche constante du Nombre d’or

tury, a tide of mysticism spread around

Photo. MPA n°37 : Salle 9 — Texte de salle
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Photo. MPA n°38 : Vue de I’enfilade de pi¢ce depuis la Salle 10 vers la Salle 9
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ot iineyrencontre.capitale sur la soine de PontAw

Photo. MPA n°39 : Salle 10 — Murs Sud-Ouest

« Tout oser »
LT

Al'origine

du synthétisme

Film de Bernard Guilot
Durée 12 min 50

Ce film retrace I'émergence du

synthétisme a travers ses principaux
protagonistes : Paul Gauguin,

Emile Bernard, Paul Sérusier,
Maurice Denis...

Ce mouvement artistique de la fin du
XiXe siécle fut une étape fondatrice de
I'art moderne.

Photo. MPA n°40 : Salle 10 — Mur Sud et Dmi (e) Photo. MPA n°41 : Salle 10
— Cartel du Dmi (e)
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Photo. MPA n°42 : Salle 11 — Murs Nord-Ouest

Photo. MPA n°43 : Salle 11 — Mur Quest
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Photo. MPA n°44 : Salle 11 — Murs Est, Sud, et Ouest

Photo. MPA n°45 : Salle 11 — Murs Sud-Est, détail
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Photo. MPA n°46 : Salle 10 — Murs Sud-Est

Photo. MPA n°47 : Salle 11 — Mur Est, détail
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Photo. MPA n°48 : Salle 11 — Mur Sud

Photo. MPA n°50 : Salle 11 — Plafond
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l’fcole de Pont-Aven 19
The Pont-Aven School m
(e

L’Ecole de Pont Aven, mouvement artistique principalement actif
‘de 1888 @ 1894, regroupe des peintres tels que Gauguin, Bernard, Sérusier
t Filiger qui ont influencé une large part du Symbolisme et de I’Art Nouveau.
ette esthétique s’appuie sur I'abandon de la copie fidéle de la réalité et
rla création de I’ceuvre d’apreés le souvenir du sujet que Partiste garde
mémoire. L’ceuvre produite transcrit la vision subjective du peintre ;
 reflete ses émotions au moment ol il I'a peinte. La technique fait appel
aplats de couleurs pures, a 'absence de perspective, aux motifs entourés
cernes sombres et @ une composition géométrique qui élimine le détail

The Pont-Aven School was a visual movement active from 1888 to 1894
utbed palnters such as Gauguin, Bernard, Sérusier and Filiger, whose

 faithful copy of reality and on creating work
emory of the Sl.lbject. The work produced record

Photo. MPA n°52 : Salle 11 — Vitrine Photo. MPA n°53 : Salle 11 — Texte de salle

Flashez le QR Code ou téléchargez

l'application gratuite Unitag io.app

Photo. MPA n°54 : Salle 11 — Poi (26)
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Photo. MPA n°55 : Salle 12 — Vue d’ensemble

1923

Paul Sérusier
1864
: e s Floury, ou du-Faou, publie Azc g,
- breuses années et dans lequel ‘mfmp- Fespritdu peinte pendant
Art. 1l s'agit du mémoire de toutes ses recherches, .’3‘;3‘,.‘;@ Propos de

\es ABC de
i e
eut-du-Fao L occupled IS T0 i
Now living in T, oury»lop':‘,",ﬁ, neories onart 15
e devel

paul sérusi

Photo. MPA n°56 : Salle 12 — Mur Est, détail

1932

Le médaillon

oy hmlnlzv;.l:\'kjulhimhu (38482501, i

Pu et st 4 i
3 e o gt
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Photo. MPA n°57 : Salle 12 — Mur Quest

Le japonisme 21l
Japonism ((tll |l

Al’occasion de ’Exposition universelle de 1867, a Paris, I’art japonais
est révélé a 'Occident. Siegfried Bing (1838-1905), marchand, collectionneur,
critique et mécéne, contribue largement a sa diffusion auprés des amateurs
et des artistes, comme Gauguin et Bernard. Ces derniers admirent, dans
les estampes, les motifs pleins de spontanéité mais aussi les teintes vives,
les aplats de couleurs et les compositions asymétriques. Le critique d’art
Philippe Burty invente le terme «)aponisme» en 1872.

Japanese art was revealed to the West at the Universal Exhibition
of 1867 in Paris. Siegfried Bing (1838-1905), a dealer, collector, critic and patron,
widely contributed to its dissemination among enthusiasts and artists such
as Gauguin and Bernard. These artists admired the spontaneity of the images,
as well as the bright hues, blocks of colour and asymmetrical compositions.
Art critic Philippe Burty invented the term “Japonism” in 1872.

Photo. MPA n°58 : Salle 12 — Texte de salle
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. MPA n°59 : Salle 13 — Vue d’ensemble

L'artde lestampe
TheArt of the Print

Aprés les aj

nnées 2 ;
occidentaux, notamme:tsfz’ : 2§tampe ponse

'S peintres de I'Ec
pour la plupart dexcellents graveurs, ainsi Z'e;i o
des innovations e h;.juxtaq o E.S Nufns, llsy découvrent
des effets de décentrement du sujet. La gra posmlo e
; ) 2 vure et la lithographie

Ie.tfrage multiple d’un méme motif. La période de la fin di x?x- ,::{:’::em
milieu du Xx* sséc.le, est faste pour la création d’estampes a travers
différentes techniques illustrées dans la collection permanente du Musée

de Pont-Aven.

nfluence les Qrtistes

ce Western artists in the 18605,

en School, who were for the most
these prints they discovered
reas of single colour and

Japanese prints began to influen
particularly the painters of the Pont-Av
part excellent engravers, as well as Les Nabis. In

i i i j ition of a
visual innovations such as the juxtaposi fmvmg e
the effects of off-centre subjects. Theart oI!enSe made. The use of different
i i he same Image t ' centur,

ed multiple copies of ¢ e the mid20% CeNtUT:
u”ow' te artﬂnurishedfrommelute 197 t0 e m
techniques to cTe collection at the Museum of {0l

as illustrated in the permanent

Photo. MPA n°61 : Salle 13 — Dmi (f)




Photo. MPA n°62 : Salle 13 — Dmi (f), détail du dispositif tactile

)

~ Laplague esi’ﬁ?psque propré‘l-se’u», S
TR

. \ Cuno AMIET (1868-1961)
Bretonne a la cruche
1893
Facsimile dune eauorte

Achat aldé - FRAM
—NV201311

. PN Py . MPA n°64 : Salle 13
Photo. MPA n°63 : Salle 13 — Dmi (f), extrait d’une des vidéos Photo " Fac-simile
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Photo. MPA n°65 : Salle 14 — Vue d’ensemble depuis la Salle 12
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Photo. MPA n°66 : Salle 14 — Mur Ouest, vu depuis le centre de la salle

Photo. MPA n°67 : Salle 14 — Mur Ouest, vu depuis la Salle 13




Photo. MPA n°68 : Salle 14 — Mur QOuest, vu depuis la Salle 15

Photo. MPA n°69 : Salle 14 — Vue d’ensemble




Photo. MPA n°70 : Salle 14 — Mur Est

23

(t«m\

I'été 1888, & Paris, des artistes de ’Académie Julian se fédérent
om de « Nabis», “prophétes” en hébreu. A Sérusier, Bonnard, Denis,
nson et Ibels se joignent rapidement Vuillard, Roussel, Verkade, Vallotton
combe et Filiger. Le groupe reconnait dans Le Talisman de Sérusier, peint
sur les conseils de Gauguin, au Bois d’amour, & Pont-Aven, le manifeste
de I'esthétique qu’ils entendent développer. Deux positions se distinguent :
I'une, sacrée, conduite par Denis qui préne un renouveau de I’art religieux,
s'inspirant de la simplification primitive des formes de Gauguin ; I'autre,

profane, par le choix de sujets issus de la vie moderne, jouant
de la juxtaposition de motifs décoratifs et de cadrages atypiques.

After the summer of 1888, several artists from the Académie Julian
came together in Paris under the name of “Les Nabis” which means
“prophets” in Hebrew. Sérusier, Bonnard, Denis, Ranson and Ibels were soon
joined by Vuillard, Roussel, Verkade, Vallotton, Lacombe, Filiger. The group

tly identified Le Talisman by Sérusier, painted with advice from Gauguin
at the Bois d’Amour in Pont-Aven, as the manifesto of the aesthetic they
aimed to develop. There were two distinct approaches: a sacred art led
by Denis who advocated a revival of religious art, taking inspiration from
G in’s primitive simplification of forms; and a profane art which adopted
subj drawn from modern life and played with the juxtaposition
decorative motifs and unusual framing.

Photo. MPA n°71 : Salle 14 — Texte de salle
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Vidéo momentanément indisponible,
nous vous prions de nous en excuser,

Photo. MPA n°72 : Salle 14
— Dmi (g)



Photo. MPA n°74 : Salle 15 — Mur Est

56



Photo. MPA n°76 : Salle 15 — Murs Nord-Ouest
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Photo. MPA n°77 : Salle 15 — Plafond

Pont-Aven aprés Gauguin 27| 28
Pont-Aven after Gauguin m
(th o

Aprés le départ de Gauguin, certains membres du groupe de Pont-Aven
quittent la France comme Henri Delavallée qui s’installe en Turquie.
D’autres restent en Bretagne a 'image de Charles Filiger et Paul Sérusier.
Les principales innovations pontaveniennes se retrouvent plus tardivement
dans la création de Jean Deyrolle. L'artiste réalise ses premiéres toiles en
1931; il est alors influencé par I'ceuvre et les écrits de Paul Sérusier, qu’il
découvre en Bretagne. Suite & ces observations, il évolue vers ’abstraction

& partir de 1944, puis contribue au renouvellement de Part abstrait.

After Gauguin’s departure, some members of the Pont-Aven School
left France, such as Henri Delavallée who moved to Turkey. Others, like
Charles Filiger and Paul Sérusier, would remain in Brittany. The principal
innovations of the Pont-Aven School would later recur in works
by Jean Deyrolle. This artist produced his first paintings in 1931; he was
influenced by Paul Sérusier’s art and writings which he discovered in
Brittany. Following these observations, he moved towards abstraction
in 1944, and contributed to the revival of abstract art.

Photo. MPA n°78 : Salle 15 — Texte de salle
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2/ Plans et relevés graphigues

VL P~ A

MUSEE DE PONT-AVEN

PLAN DU Musiée / MUSEUM PLAN

WIEEUER Collection %Pasdeﬂash
Level 3 No fash

Niveau 2
Level 2 Salle/Room B

Exposition
temporaire /
Temporary
exhibition

Niveau 1
Level 1

Luminaires Matali Crasset
Matali Crasset Lights

Jardin Filiger Terrasse

Terrace
Niveau o

Level o

Accs/Access )
Jardin 7

Filiger
# 3.-""
O, o

Entrée / Sortie principales depuis |a [ZETSIIMIEY
Main entrance / exit from [JEXSIUIE]

Plan intégral du Musée de Pont-Aven — Recto
© Musée de Pont-Aven / 2022
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VL~ A

MUSEE DE PONT-AVEN

Accueil - Billetterie ;
: ; ; Ascenseur / Lift
Reception - Ticket Office [TB

Jardin Filiger / Filiger garden & Vestiaire / Cloakroom
Distributeur de

o
b1
@ Atelier pédagogique [ Dboissons chaudes

Learning workshop Hot drinks machine

Librairie / Boutique mi} o Toilettes accessibles aux
) personnes en situation de

handicap
Disabled Toilets

Bookshop/Museum shop

Centre de ressources
Resource center
Table alanger
Baby-changing table

Poubelles / Tri
Rubbish / Recyling

2% Point rencontre
4o

I pour les groupes
Group meeting point

3'; Acces aux étages

Access levels Espace détente

Recreation area

Sens de la visite

Direction of the tour Point d'intérét

Point of interest

O @ = e

1- Film Pont-Aven - Du paysage a I'oeuvre / From the landscape to the artwork
2-Auberges et pensions des artistes /Artist accommodation and guesthouses
3-Livre numérique / Digi-book

4-Auberges et pensions des artistes (suite) / Artist accommodation and gues-
thouses (continued)

5- Frise chronologique / Historical timeline
6 - Cabinet Paul Gauguin / Paul Gauguin Room
7-Jeuinteractif « La Lecon » / Interactive game, «The Lesson»

8- Les fondateurs de ’Ecole de Pont~Aven / The founders of the Pont-Aven
School

9-La quéte spirituelle / The quest for spirituality

10 - Film « Le synthétisme » / « Synthetism »

11- U’Ecole de Pont-Aven / The Pont-Aven School

12-Le Japonisme/Japonism

13- Films sur les techniques de ’estampe / Films on engraving techniques
14 - Les Nabis/ The Nabis

15 - Pont-Aven aprées Gauguin / Pont-Aven after Gauguin

Plan intégral du Musée de Pont-Aven — Verso
© Musée de Pont-Aven / 2022
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3/ Données sur les ccuvres des Nabis du musée

Artiste.s Titre.s Matériaux Date | Dimensions Propriétaire N°d'i ire dalités d" 'Date . Lieu de. Statut
d'acqu’ | conservation
. N N . . N Inv. FNAC 19326 N MPA Exposé
Girieud, Pierre Hommage & Gauguin Huile sur toile 1906 | 200 x 300 cm CNAP Inv. D.56.1.1 Achat a lartiste 1945 (Dépot 1956) | Salle 07 n°01
Bernard, Emile Etude pour Le BIé noir Huile sur toile 1888 24 x19 cm MPA Inv. 1999.12.1 Don des Amis du MPA | 1999 MPA SaI:EeXg;);e"OZ
. Nu de la Comtesse " " Exposé
Seguin, Armand d'Hauteroche Huile sur toile 1896 | 97 x117cm MPA Inv. 2015.3.1 Achat par le CIC Ouest | 2015 MPA Salle 07 n°03
. Le Char a baeufs, souvenir | Xylographie sur | 1898- o Exposé
Gauguin, Paul de Bretagne papier Japon 1899 22,8x30cm MPA Inv. 1990.7.1 Achat aidé FRAM 1990 MPA Salle 08 n°04
. Village breton sous la . . ., Achat sur les arrérages MPA Exposé
Gauguin, Paul neige Huile sur toile 1894 | 62x87cm MO Inv. RF 1952-29 dune donation ananyme 1952 (Dépot 2016) | Salle 08a n°05
Sérusior, paul | \Mérieur de pension aPont-| - e voile | 1888 | 94x73cm MPA Inv. 2007.6.1 Achat aidé FRAM | 2007 MPA Exposé
Aven Salle 08b n°06
Achat aidé FRAM, CMB,
P . . " " Rotary Club Concarneau Exposé
Sérusier, Paul Portrait de Marie Lagadu Huile sur toile 1889 62 x 47 cm MPA Inv. 2008.3.1 et Association des Amis 2008 MPA Salle 08b n°07
du MPA
P . . . " ., Inv. RF 1977-320 Legs Mme Thadée MPA Exposé
Sérusier, Paul Petite Bretonne assise Huile sur toile 1895 92 x 54 cm MO Inv. D.90.1.1 Natanson 1953 (Dépot 1990) |Salle 08b n°08
P " " . Exposé
Sérusier, Paul Les Porcelets Huile sur toile 1889 54 x 37 cm MPA Inv. 1999.6.1 Achat aidé FRAM 1999 MPA o
Salle 08b n°09
. Paysage de Pont-Aven ou . . Achat par le CIC Ouest, Exposé
Bernard, Emile L'arbre roux Huile sur toile 1888 |31,5x39,7cm MPA Inv. 2018.2.1 soutenu par le FRAM 2018 MPA Salle 08b n°10
. . . . L Exposé
Bernard, Emile Les Baigneuses Huile sur toile 1890 | 65x8lcm MPA Inv. 1992.3.1 Achat aidé FRAM 1992 MPA Salle 08b n°11
Schuffenecker, Portrait de Madame ) . L Exposé
Claude-Emile Champsaur Huile sur toile 1890 68 x 75 cm MPA Inv. 1995.6.1 Achat aidé FRAM 1995 MPA Salle 08b n°12
P . " . - . Exposé
Sérusier, Paul Cercle chromatique Huile sur bois s.d. 41x325cm MPA Inv. 1996.6.1 Don Dominique Denis 1996 MPA Salle 09 n°13
Chaplet, Ernest Tirelire a motifs Gres brun réhaussé | 1885- Exposé
. . 10x9x9cm MPA Inv. 2009.3.1 Achat 2009 MPA
Dammousse, Albert japonisants d'or 1886 x9x v Salle 09 n°14
Pichet a décor de pommes | Grés brun réhaussé | 1885- Exposé
Chaplet, Ernest de pin de peinture dorée | 1885 17x8x8cm MPA Inv. 2004.7.2 Achat 2004 MPA Salle 09 n°15
Pichet a décor floral Grés brun réhaussé | 1885- Exposé
haplet, E R . . ) 1! MPA Inv. 2004.7.1 Ach 2004 MPA
Chaplet, Emest japonisant de peinture dorée | 1886 5x6x6cm nv. 200 chat 00 Salle 09 n°16
P . . Collection MPA Exposé
Sé Paul L'Offrand Huil toil 1908 | 76 x 106 R Inv. D.2020.2.1 X X P
fusier, Fau rande ufle surtorle x cm particuliere v (Dépébt 2020) | Salle 09 n°17
Loyen du L'Office du soir ou Le Don du Général Luc Exnosé
Puigaudeau, Calvaire de Rochefort-en- Huile sur toile 1896 |50,8 x 65,6 cm MPA Inv. D.2017.1.1 . 2017 MPA P o
" Robin Salle 09 n°18
Ferdinand Terre
Schuffenecker, Portrait de Jules Bois Pastel sur papier | 1895 | 44 x56 cm MPA Inv. 2015.1.1 Achat aidé FRAM 2015 MPA Exposé
Claude-Emile pap ) o Salle 09 n°19
. . Feux de la Saint-Jean a . 1894- - Exposé
Denis, Maurice Loctudy Huile sur carton 1895 54,5x81cm MPA Inv. 1993.5.1 Achat aidé FRAM 1993 MPA Salle 09 n°20
. . Figures a la fenétre verte, " " Achat aidé FRAM et Exposé
Denis, Maurice Perros-Guirec Huile sur toile 1897 59 x 47 cm MPA Inv. 2001.7.1 Fondation Florence Gould 2001 MPA Salle 09 n°21
- . . " " Lyon, Musée des Inv. 1939-1 MPA Exposé
Sérusier, Paul La Vierge a I'enfant Huile sur toile 1914 |148,5x90cm Beaux-Arts Inv. D.06.1.1 n.r. 1939 (Dépot 2006) | Salle 09 n°22
Ballin, Mogens Coquetier avec soucoupe Ciselure d'étain 1908 |6x10x10cm MPA Inv. 1988.11.1 Don des Amis du MPA | 1988 MPA SaI:EexffSne"B
De Haan, Meijer Palette Bois de chataignier | ;gq, | 55, 35 MPA Inv. 2002.2.1 Don 2002 | MPA Exposé
et peinture & I'huile Salle 11 n°24
Maufra, Maxime La Crique Huile sur toile | 1894 | 80100 cm MPA Inv.2002.6.1 | Dondes AmisduMPA | 2002 |  MPA Sal:zexffs:“zs
De Haan, Meijer Paysage a I'arbre bleu Huile sur toile 1889- 54 x 65 cm MPA Inv. 2000.11.1 Achat aidé FRAM 2000 MPA Exposé
el vsag 1890 e Salle 11 1°26
" Fusain et pastel sur . MPA Exposé
Clement, Gad Frederi| Nature morte aux pommes carton brun 1894 n.r. Collection GLB | Inv. D.2021.1.11 X X (Dépot 2021) | Salle 11 n°27
Nature morte avec pot, 1889- Exposé
De Haan, Meijer oignons, E’,::»Te? pommes Huile sur toile 1890 38,5 x55,5¢cm MPA Inv. 2002.15.1 Achat aidé FRAM 2002 MPA Salle 11 n°28
" Natiure morte au pichet . . 1889- Achat par le CIC Ouest, Exposé
De H: M A Huil b 39x325 MPA Inv. 2018.3.1 2018 MPA
© Haan, Metjer bleu et quatre poires utle surbols 1891 x cm w soutenu par le FRAM Salle 11 n°29
. Nature morte, broc et . . 1889- Achat par le CIC Ouest, Exposé
De Haan, Meijer betteraves Huile sur toile 1890 65 x 54 cm MPA Inv. 2018.3.2 soutenu par le FRAM 2018 MPA Salle 11 n°30
Nature morte aux pommes Achat aidé FRAM et Exposé
Slewinski, Wladyslaw p Huile sur toile 1897 47 x 66 cm MPA Inv. 1997.11.1 |Fondation Florence Gould| 1997 MPA P
et au chandelier s Salle 11 n°31
a New York
Lo Portrait de Marie " " o Exposé
Slewinski, Wladyslaw Schewtzoff Huile sur toile 1897 | 65x93cm MPA Inv. 2006.5.1 Achat aidé FRAM 2006 MPA Salle 11 n°32
Slewinski, Wladyslaw|  Marine avant I'orage Huile sur toile 1889 | 41x62cm MPA Inv. 2012.1.2 Don 2012 MPA Salixffsne“SB
Loyen du Exnosé
Puigaudeau, La Lanterne magique Huile sur toile 1896 | 50x65cm MPA Inv. 2020.8.1 Achat aidé CIC Ouest 2020 MPA P N
" Salle 11 n°34
Ferdinand
Moret, Henry | Rochers au bord de I'Aven |  Huile sur toile | 1891 | 65x46cm MPA Inv. 2004.18.1 Achat aidé FRAM | 2004 MPA Salixffsne°35
Moret, Henry Falaises & Ouessant Huile sur toile | 1898 | 66 x 8L cm MPA Inv.1988.5.1 Achat aidé FRAM | 1988 |  MPA Salixffsnise
Le peintre Henry Moret . " Don Samuel et Paul Exposé
Le Ray, Jules devant son chevalet Huile sur toile 1893 44 x 53 cm MPA Inv. 2007.4.1 Josefowitz 2007 MPA Salle 11 n°37
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Jourdan, Emile Pont-Aven, 'Ia chapelle de Huile sur toile s.d. 74x78cm MPA Inv. 1985.12.2 Achat aidé FRAM 1985 MPA Exposé
Trémalo Salle 11 n°38
Jourdan, Emile | 3 Chapelle de Lanriotau |y i oot | 1026 (725 % 635 cm MPA Inv.198512.3 | Achataidé FRAM | 1985 | MPA Exposé
clair de lune Salle 11 n°39
Ponthier de . " . MPA Exposé
" P Huil toil .d. 60x73 Collection GLB | Inv. D.2021.1.10 X X At
Chamaillard, Ernest aysage ufle surtorle ° xrsem oflection w (Dépébt 2021) | Salle 11 n°40
Ponthier de Buffet en bois sculpté Bois de chataignier 280 x 157 x o Exposé
Chamaillard, Ernest polychrome et peinture a I'huile 1899 56 cm MPA Inv. 1988.17.1 Achat aidé FRAM 1088 MPA Salle 11 n°41
Jolly, André Breton gaulant les pommes Xylographie 1912 | 13,4x59cm MPA Inv. 1993.3.1 Achat 1993 MPA Salixfgsne‘uz
Jolly, André | Homme portant un tonneau | Xylographie 1913 | 12,8x8,5¢m MPA Inv. 1993.3.2 Achat 1993 MPA SaI:Eengs:" ”
. - . Exposé
Jolly, André Au gui I'an neuf Xylographie 1909 18x9cm MPA Inv. 1998.11.1 Achat 1998 MPA Salle 13 n°44
. Bonne année 1915. Dépodt . - Exposé
Jolly, André des convalescents Xylographie 1915 n.r. MPA Inv. 2021.1.6 Don Philippe Le Stum | 2021 MPA Salle 13 n°45
. S . " Achat aidé FRAM et Exposé
Jolly, André Les Goémoniers Huile sur toile 1908 | 94x53cm MPA Inv. 2010.4.1 Fondation Florence Gould 2010 MPA Salle 13 n°46
Sérusier, Paul Paysage (vallée verte) Huile sur toile | 1912 | 56,5x72cm MO Inv. RF 1977-315| Achat & la galerie Druet | 1930 MPA Exposé
' ysag i : g (Dépot 2016) | Salle 14 n°47
P Nature morte aux pommes . . Musée de Inv. 984-2-1 MPA Exposé
Paul Huil toil 1924 42 x 57 h T 1984 P
Serusier, Pau sur fond bleu uite surtofle ° x87cm Morlaix Inv. D.2019.1.1 nr 9% (Dépot 2019) | Salle 14 n°48
P Nature morte au citron et " " Collection MPA Exposé
Sé , Paul Huil toil 1910 26 x 35 A, Inv. D.2020.2.2 X X ety
fusier, Fau aux escargots ufle surtorle Xdacm particuliere v (Dépébt 2020) | Salle 14 n°49
P - " " Collection MPA Exposé
Sérusier, Paul La Cuisine Huile sur toile 1912 46 x 61 cm particuliére Inv. D.2020.2.3 X X (Dépot 2020) | Salle 14 n°50
Donation sous réserve .
P . “ . . \ ) . . MPA Exposé
Sérusier, Paul La grammaire ou L'étude Huile sur toile 1892 72x92cm MO Inv. RF 1981-6 d'usufruit, Henriette 1980 P o
. (Dépot 2016) | Salle 14 n°51
Boutaric
. . . . " Achat par le CIC Ouest, Exposé
D M B Port-BI Huil I 192 MPA Inv. 2017.4.1 ' | 2017 MPA
enis, Maurice aigneuses au Port-Blanc uile sur toile 925 | 85x56cm nv. 20. soutenu par le FRAM 0. Salle 14 n°52
Denis, Maurice | MAternité au Pouldu,effet | o o\ yoile | 1809 | 49x 65 cm MPA Inv. 201551 | Achat par le CIC Ouest | 2015 MPA Expose
de soir Salle 14 n°53
Denis, Maurice Les Lavandiéres bretonnes Huile sur carton 1898 24 x 34 cm MPA Inv. 2019.2.2 Achat aidé CIC Ouest 2019 MPA SaIFexf;sne"SA
Denis, Maurice Le Verger en automne Huile sur toile 1891 26 x 27 cm MPA Inv. 2019.2.1 Achat aidé CIC Ouest 2019 MPA SaI:Eesz(l)Sne"SS
Peinture a I'ceuf sur Achat aidé FRAM et Exposé
Lacombe, Georges | Breton portant un enfant toile 1894 73 x54 cm MPA Inv. 1996.8.1 Fondation Florence Gould 1996 MPA Salle 14 n°56
Lacombe, Georges Grotte a Camaret Huile sur toile 1890- 62 x 47 cm MPA Inv. 1991.15.1 Achat aidé FRAM 1991 MPA Exposé
oeorg 1897 RS Salle 14 n°57
Bas-relief en platre, 64 x 203 x 10 " . MPA Exposé
Lacombe, Georges Danse bretonne 1892 MO Inv. RF 3223 Don des filles de lartiste | 1962 A
9 moulage cm v ' ! (Dépdt 2016) | Salle 14 n°58
Seligmann, Adolphe | Chaumiere d'Héléna au " " 1901- . Exposé
otto Pouldu Huile sur toile 1914 46 x 65 cm MPA Inv. 2014.1.2 Don Yvonne Seligmann | 2015 MPA Salle 15 n°59
Seligmann, Adolphe | - o e 2 trois arbres Huile sur toile | 1909 | 46 x 65cm MPA Inv.2014.11 | Don Yvonne Seligmann | 2014 |  MPA Exposé
Otto Salle 15 n°60
Deyrolle, Jean La Glaneuse d'orge Huile sur toile 1942 | 46x6lcm MPA Inv. 1991.14.1 Don M. et Mme. Corcos- 1991 MPA Exposeﬁ
Deyrolle Salle 15 n°61
Don sous réserve
Deyrolle, Jean | Autoportrait au figuier Huile sur toile | 1941 | 64 x46cm MPA Inv. 2014.7.1 | dusufruitparMme. G. | o) o Exposé
Yrote. P o ' o Richard-Rivier et M. Salle 15 n°62
Fontana
Don sous réserve
Deyrolle, Jean Hernet, opus 637 Tempera sur toile | 1960 | 146 x 114 cm MPA Inv.20147.2 | dusufruitpar Mme. G. 1 o5 ) | ypa Exposé
yrote. - 0P s ' o Richard-Rivier et M. Salle 15 n°63
Fontana
Deyrolle, Jean Stan, opus 422 Tempera sur toile | 1955 | 73x53cm Cc::tl:l:r::au Inv. 1993.8.1 n.r. 1993 (Dé;:gfg%) SaI:EeXfSOSne“M
Don sous réserve
Deyrolle, Jean Ovide, opus 850 Tempera sur toile | 1966 | 60x 120 cm MPA Inv. 201541 | dusufruitpar Mme. G o500 | yps Exposé
yrote, +op s : o Richard-Rivier et M. Salle 15 n°65
Fontana
Charleville- .
" . i . . MPA E:
Jolly, André Le Four Huile sur toile | 1909 | 165 x 205 cm | Méziéres, Musée | Inv. D98.1.1 Don de Iartiste 1912 | Xpose
’ (Dépot 1999) | Salle 15 n°66
de I'Ardenne
. . " " Exposé
Jolly, André Neige (Pont-Aven) Huile sur toile 1906 | 61x50cm MPA Inv. 2012.2.1 Don 2012 MPA Salle 15 n°67
Clairin, Pierre- CorrI;Ielzgl:aell:mieLLe-ii ue Don Mme. Patrick Le Exposé
N : plque-niq Huile sur toile | 1924 | 130 x 89 cm MPA Inv. 202051 |Floch Correlleau, aidé par | 2020 MPA pose
Eugéne a Lezaven ou Pique-nique ) Salle 15 n°68
s les Amis du MPA
a Lezaven
Don des Amis du MPA,
Ballin, Mdgens L'Eglise a Saint-Nolff Gouache sur papier | 1892 | 33,7 x 40 cm MPA Inv. 2017.5.1 |aidé par le CIC Ouest et le| 2017 MPA Réserve
FRAM
Denis, Maurice Enfants sembrassant Lithographie en | 1645 | 55+ x 28 cm MPA Inv. 1986.11.1 Don 1986 |  MPA Réserve
(Claire et Paul Denis) couleurs
. . Fusain sur papier
Denis, Maurice | 1108 Pour le portraitde | o comesur | 206 | 52.4x 36 cm MPA Inv. 1986.11.2 Don 1986 | MPA Réserve
Marthe 1908
carton
Denis, Maurice Maternité au Pouldu th:gjeput:f en 1900 |35,7 x27,8cm MPA Inv. 2005.16.1 Achat 2005 MPA Réserve
Denis, Maurice | Les Pélerins d'Emmais "“h:[?;’epuhr': €1 | 1895 | 31x46cm MPA Inv. 2006.8.1 Achat aidé FRAM | 2006 |  MPA Réserve
Denis, Maurice HommE;gueFaoll\lgoc;(:-Dame Huile sur carton 1921 61 x 49 cm MPA Inv. 2008.6.1 Don des Amis du MPA | 2008 MPA Réserve
Lacombe, Georges Ensemble d'études (9) Crayon gras( fusain | 1893- X MPA Inv. 2014.3.1 3 Don des Amis du MPA | 2014 MPA Réserve
sur papier 1895 Inv. 2014.3.9
Lacombe, Georges Etude de mains et cercle Crayon gras n?" sur 1895 31x45cm MPA Inv. 2014.4.1 Don Sabrina et Gilles 2014 MPA Réserve
papier gris Genty
Lacombe, Georges Etude de ciel, de mer et de Cra){un a,".ap'ef sur 1905 | 34,6 x26 cm MPA Inv. 2014.4.2 Don Sabrina et Gilles 2014 MPA Réserve
vagues papier vélin créme Genty
Lacombe, Georges | OIS S“r;élcehteheme dela | b cain sur papier | N.D. |44,6x 30,8 cm MPA Inv. 2014.5.1 Don 2014 | MPA Réserve
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Ranson, Paul La Liseuse étendue Lithographie 1894 | 135x22cm MPA Inv. 2000.16.1 Achat 2000 MPA Réserve
Ranson, Paul La Cloche engloutie Lithographie 1897 | 29x23cm MPA Inv. 1999.18.1 Achat 1999 MPA Réserve
Sérusier, Paul | La Marchande de bonbons Lg:%geraef:';f” 1895 [223x135cm MPA Inv. 1986.21.1 Achat 1986 MPA Réserve
Lithographie en
Sérusier, Paul La Fin du jour brun et vert sur 1895 23x30cm MPA Inv. 1988.1.2 Don 1988 MPA Réserve
papier jaune
Sérusier, Paul LaTerre bretonne | -uhographie en noir| 1892-\ 5 51 4 oy MPA Inv. 1988.1.3 Don 1988 MPA Réserve
sur papier beige 1893
L'Assomption de Hannele Lithoaranhie en
Sérusier, Paul Mattern, programme pour ct?ulepurs 1893 | 21x22cm MPA Inv. 1989.6.1 Achat 1989 MPA Réserve
le Théatre libre
Sérusier, paul | Hérakléa, programme pour . Lithographie en | go5 | 304 455 ¢y MPA Inv. 1991.7.1 Achat 1991 MPA Réserve
me théatre de I'Euvre brun sur papier vert
Sérusier, Paul Scéne de moisson Cray;):rscdaenzt:]uleur s.d. 9x18cm MPA Inv. 1992.7.1 Don 1992 MPA Réserve
. Crayon, encre noire
Sérusior, paul | Etude pour le Portraitde | T o o papier | 1885 | 41x35cm MPA Inv.1994.10.1 | Don des AmisduMPA | 1994 |  MPA Réserve
Marie Franciscaille brun
Sérusier, paul | F2Ysage de Chateauneuf- | Crayons de couleur |y | 55, 155 ¢ MPA Inv. 1994.7.1 Don 194 | MPA Réserve
du-Faou sur carton
Vallotton, Félix Les trois Baigneuses Xylographie 1894 |18,3x11,2cm MPA Inv. 1991.3.1 Achat 1991 MPA Réserve
Verkade, Jan Paysage de Palestine "a"'sp‘;?ecrre U1 1910 (31,5 % 45,5cm MPA Inv. 1989.9.1 Don 1989 MPA Réserve
Verkade, Jan Paysage sous la pluie Encre de chine 1910 | 145x21cm MPA Inv. 1989.9.2 Don 1989 MPA Réserve
Verkade, Jan Portrait de Palestinienne | Crayon sur papier | 1910 | 32,6 x 25cm MPA Inv. 1989.9.3 Don 1989 MPA Réserve
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Le Musée départemental Maurice Denis

1/ Reportage photographique

Photo. MDMD n°1 : Entrée de I’exposition
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Photo. MDMD n°2 : Salle 1 — Vue d’ensemble depuis la Salle 2

Photo. MDMD n°3 : Salle 1 — Vue d’ensemble depuis le mur Sud




Photo. MDMD n°4 : Salle 1 — Mur Sud
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Photo. MDMD n°5 : Salle 1 — Mur Est
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Photo. MDMD n°®6 : Salle 1 — Mur Ouest

Photo. MDMD n°7 : Salle 1 — Mur Ouest, détail
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The life of Maurice Denis is extremely linked to
Saint-Germain-en-Laye where he spent all his life.
The cirumstances of the Franco-Prussian war.
made it that he was born in Gramille (Manche),
on 25th November, 1870, He is che onby sum of
Constant Fugenne: Denis who s employed in
the offices of the West Raiusey o the Saint-Lazare
Raihway station, and Hortense uwith the maiden
nanes Adde), who was just a milliner.

After having rented  small flat at 35 Rie
de Poissy, then at nwnber 45 fat the comer of
the Rue de la Breuvery), his pannts moved in
September 1884 109, Rue des Ferevers tw u lat on
the grownd floor. His mother set up her sworkshupy
in amaid room in the sume building where young

o s

Enfant solitaire, il aime parcourir la forée
Satot Crieomatn o0

Mauric b e pa-
mannic view on the tn, He started then ha-
wing a liking for painting which increased by a
strong will to dedicate his Art to Gud,
As a solitary child he liked exploring the
forest and the Ternace of Saint-Germain custle
i Sl

¢l Terrasse du chitean d
i

Au Lycée Condorcet a Paris, ou il est éléve

En février 1888, il entre a [Académic

libre sa

o réat partic). [l y

N la rencontre déterminante de Paul Sérusier
avee lequel il va former e groupe des Nabis.

Photo. MDMD n°8 : Salle 1 — Titre de salle

Photo. MDMD n°10 : Salle 1 — Socle (13)
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fucadties. At the Condorcet high school in Pavis,
where he was @ student in 1882, he met fu-
ture artists and aeriters such as Pierre Bonnard,
Edoward Villard and Ker:Xavier Roussel.

In EFebruary 1888, he went to Julian
Academy while preparing as an independent
cundidate in Philosuphy (sccond feort of bucca-
Laeat), There, he met Pl Sérusier, shich
was very decisive bectese together they formed
the Nubis group.

Photo. MDMD n°11 : Salle 1 — Socle (24)



Photo. MDMD n°12 : Salle 1 — Dmi (a) Photo. MDMD n°13 : Salle 1 — Dmi (a), écran

PAUL SERUSIER
Louise ou la servante bretonne
Louise or the Breton Servant

1890

PAUL RANSON
Les Sorcieres autour du feu
The Witches around the Fire

Photo. MDMD n°14 : Salle 1 — Mdc Photo. MDMD n°15 : Salle 1 — Cs (17-18)
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Photo. MDMD n°16 : Salle 1 — Mur Nord-Est

Photo. MDMD n°17 : Salle 1 — Mur Est




Photo. MDMD n°19 : Salle 1 — Vitrine (28-33)
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Photo. MDMD n°20 : Salle 1
— Vitrine, détail (28)

Photo. MDMD n°23 : Salle 1
— Vitrine, détail Cs (33)
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Photo. MDMD n°24 : Salle 1 — Plafond

Photo. MDMD n°25 : Salle 2 — Murs Sud-Ouest




LES AMougs
DE MARTHE

MDMD n°26 : Salle 2 — Mur Ouest

Photo. MDMD n°27 : Salle 2 — Murs Nord-Ouest




Photo. MDMD n°28 : Salle 2 — Mur Nord

Photo. MDMD n°29 : Salle 2 — Mur Est




MDMD n°30 : Salle 2 — Mur Est MDMD n°31 : Mur Sud

LES AMOURS
DE MARTHE

Photo. MDMD n°32 : Salle 2 — Titre de salle Photo. MDMD n°33 : Salle 2 — Texte de salle




Photo. MDMD n°34 : Salle 2 — Cs (37) Photo. MDMD n°35 : Cd (38)

Photo. MDMD n°36 : Salle 2 — Plafond
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Photo. MDMD n°37 : Salle 3 — Mur Nord

Photo. MDMD n°38 : Salle 3 — Murs Sud-Est
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Photo. MDMD n°39 : Salle 3 — Vitrine

Photo. MDMD n°40 : Salle 3 — Vitrine, détail de I’intérieur
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t-Louis de I'Hopital général royal
le 22 mars 1718, mais ruinéea la
Ia fin du XIX* siecle, les Jesuites

on de la communauté religieuse
sur les Congrégations), la paroisse
cet aménagement pour les messes qui

religieux, sans les contraintes

¢ imposées par un curé ou un

et Fensemble des aménage-

on est le theme cen-
¢ lentrée, un vitrail
e avec Jésus, in-

Photo. MDMD n°41 : Salle 3 — Titre et texte de Salle

The Saint-Louis chapel of the general royal
Hospitul was incugurated on March 22, 1718,
but was rined during the Revolution. At the
end of the XIX centrry, the Jesuits set up their
cultural space in the adjacent room, at the lower
ceiling, with an access to the garden und in the
anmex at the side of the courtyard, a sacristy.
After the expulsion of the religious community
in 1905 (law on the Congregations), the parish
kept this avrungement for masses which are ce-
lebrated periodically there.

Even before the acquisition of the Prieuré
in 1914, Denis dreamt of renovating the original
chapel, by giving it again its primitive look, cut at
off mid height by the installation of a fulse ceiling.
This offered to the Christian painters a great op-
portunity to create an ambitiows religious design,
without the constraints of an order imposed by a
Priest or an architect. He dedicated abmaost fifteen
years to this cause, paying attention to every little
detail, to create the Wy of the Cross, the stained-
gluss windows, the mural, the sculptures, and the
whaole liturgical arrangement.

The Fuith in the Resurrection is the main
theme of the design, with near the entrance,
a stained-glass window of the meeting of Saint
Marthe with Jesus, including in the lower part,
@ portrait in memorial of Marthe Denis.

Photo. MDMD n®°42 : Salle 3 — Plafond
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Photo. MDMD n°43 : Salle 4 — Mur Sud

Photo. MDMD n°44 : Salle 4 — Murs Nord-Ouest
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Photo. MDMD n°45 : Salle 4 — Mur Nord

Photo. MDMD n°46 : Salle 4 — Murs Nord-Est
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MDMD n°47 : Salle 4 — Murs Sud-Est

Photo. MDMD n°48 : Salle 4 — Titre de salle Photo. MDMD n°49 : Salle 4 — Texte de salle




Photo. MDMD n°50 : Salle 4 — Socle (60) Photo. MDMD n°51 : Salle 4 — Cd (60)

.

Photo. MDMD n°52 : Salle 4 — Plafond
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Photo. MDMD n°53 : Salle 5 — Vue d’ensemble prise depuis la Salle 4

Photo. MDMD n°54 : Salle 5 — Mur Nord Photo. MDMD n°55 : Salle 5 — Mur Sud
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femple de Pevimié créocs
e um fiva URIT
e phus

shop is avnique f Maurice

dmatny, jollowwing his holiday re-
it kept on be

t up a first swork-
abig room, up the

Fac-similé d’'un dessin d’exécution
pour le décor du Petit-Pa i
Facsimile of a drawing of execution
for the d oration of Petit-Palais,
Paris

1925

RAlE SUR PAPIER ENTOILE, 170% 167CM

E,
Y (AURICE DENIS, INV. PN 976.1 )

Photo. M °56 :
DMD n°56 : Salle 5 — Texte de salle Photo. MDMD n°57 : Sall
: : Salle 5 — Cs (62)

and atelier de Mauri

Denis au Prieuré,

Photo. MDMD n°58 : Salle 5 — Iconographie
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Photo. MDMD n°59 : Salle 5 — Vitrine

Photo. MDMD n°60 : Salle 5 — Vitrine, intérieur
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Cartiste posant dans I'afelier

MA‘URICE DENIS
MUSEE DEPARTEMENTAL

Photo. MDMD n°61 : Salle 5 — Dmi (b) Photo. MDMD n°62 : Salle 5 — Dmi (b), écran

Photo. MDMD n®°63 : Salle 5 — Plafond
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Photo. MDMD n°64 : Salle 6 — Mur Ouest
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Photo. MDMD n°65 : Salle 6 — Mur Nord Photo. MDMD n°66 : Salle 6 —
Mur Sud, titre et texte de salle

Avril 1899

Photo. MDMD n°67 : Salle 6 — Dmi (c) Photo. MDMD n°68 : Salle 6 — Dmi (c), écran
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Photo. MDMD n°69 : Salle 7 — Murs Nord-Est

Photo. MDMD n°70 : Salle 7 — Murs Sud-Est




Photo. MDMD n°71 : Salle 7 — Murs Nord-Ouest

Photo. MDMD n°72 : Salle 7 — Murs Sud-Ouest
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Photo. MDMD n°73 : Salle 7 — Mur Est, vue frontale

Photo. MDMD n°74 : Salle 7 — Détail, ceuvre (69)

Photo. MDMD n°75 : Salle 7 — Cs (69)
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Photo. MDMD n°76 : Salle 8a — Murs Sud-Ouest

Photo. MDMD n°77 : Salle 8a — Murs Sud-Ouest et Nord-Ouest




Photo. MDMD n°78 : Salle 8a — Mur Nord

98



Photo. MDMD n°79 : Salle 8a — Murs Sud-Est

Photo. MDMD n°80 : Salle 8a — Murs Nord-Est




Photo. MDMD n°81 : Salle 8b — Murs Sud-Ouest

Photo. MDMD n°82 : Salle 8b — Murs Nord-Ouest
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Photo. MDMD n°83 : Salle 8b — Murs Sud-Est

Photo. MDMD n°84 : Salle 8b — Murs Nord-Est




LES
ANNEES
PRIEURE

Photo. MDMD n°85 : Salle 8 — Titre de salle

illet 1914, Maurice Denis devient enfin pro-

e du Pricuré, quiil convoitait de longue
11 va enticrement rénover et transformer
en habitation lancien Hopital général royal
construit pat Loui lors que Denis reoit
son ordre de mobilisation, Marthe est 4 nouyeau
enceinte; un dernier fils, Frangois, naitra en
mars 1915, la veille du bombardement de Saint-
Geemain par les allemands. Durant ces années
noires, Denis assiste impuissant i la dégradation
de la santé de son épouse, qui finit par mourir
le 22 aoiit 1919 & nnées de souffrances
et d'hospitalisations répétdes.

Lartiste aura la chance de connaitre une
seconde vic aprés son veuvage: il se lie avec
Elisabeth Graterolle qu'il épouse en sccondex
noces en février 1922. Cette volupté retrouvée est
perceptible dans plusicuns compositions, ainsi de
son Fue dans la forét {1924). Deux enfants nai-
tront de cette nouvelle union : Baptiste en 1923,
et Pauline qui voit le jour Fannée des 55 ans de:
san pere, qui sera sussi bientt grand-pére.

La seconde guerre mondiale seea la der-
nidre grande épreuve vécuc par le peintre, sou-
mis aux privations de tous ordres, & la faim dans
cos temps de restrictions, et aux périls du vieil-
lissement. 11 meurt brutalemeat dans la nuit du
13 novembre 1943, aprés avoir été renversé par
un camion boulevard Saint-Michel a Paris.

Le Prieuré

2, rue Schnapper

P

Saint-Germain-en

On July 1914, Ma

the oumer of the Py

for along time. He entirely renova
formed into a home; the furmer
Hospital built by Louis XTV. Whil.
got his mobilisation order, Marthe
agutin; a last son, Frangois was born ¢
1915, the eve of the Saint-Germain b

the Germans. During these davk v

watched on helplessly as his wife’s health ¢
graded, leading finally to her death on Aug
22, 1919, after years of repeated hospitali
ton and suffering.

The avtist will be hiecky to experience a s
cond life after his widowhood: he met Elisabeth
Graterolle and mavried her at a second wedding
om February 1922. This pleasure rediscovered
is seen in muny compositions like in his Eve in
the Lovest (1924). With Elisabeth Graterolle,
they had two children. Baptiste in , and
Puline who was born the dity her futher wus
55 yeurs-old, who will soon become grandfather.

The second world war would be the last
major trial the puinter faced in his life, subject
1o deprivation of all kinds, hunger during those
vestrictions peviod and the dangers associuted
with ugeing. He died suddenly on the night of
13" November 1943, after being hit by a truck
on Saint-Michel Boulevard in Paris.

Photo. MDMD n°86 : Salle 8 — Texte de salle

Photo. MDMD n°87 : Salles 8a et 8b — Plafond
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Photo. MDMD n°88 : Salle 8c — Mur Nord

Photo. MDMD n°89 : Salle 8¢ — Mur Est
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Photo. MDMD n°90 : Salle 8c — Mur Ouest
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Photo. MDMD n°91 : Salle 8¢ — Mur Sud
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MAURICE DENIS

La Forét de Saint-Germain en 1900,
esquisse du décor de la salle des
mariages de Saint-Germain-en-Laye
The Forest of Saint-Germain in 1900,
sketch for the weddings room
pattern of Saint-Germain-en-Laye
1941

e

MUNICIPAL, INV. 941.1.2

Photo. MDMD n°92 : Salle 8¢ — Mdc Photo. MDMD n°93 : Salle 8c — Cs (89)

Photo. MDMD n°94 : Salle 8c Photo. MDMD n°95 : Salle 8c — Plafond
—Cd (92)
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2/ Plans et relevés graphigues

Rez-de-chaussée

LIl

}Sens de la visite
@cnirée

@ Accueil | Boutique
.Expo. Le Nabis aux belles icénes
@ cxpo. Amours

) Expo. Focus chapelle
.Chopel\e

B Acces 1+ étage

Plan du Musée départemental Maurice Denis — Rez-de-chaussée
Exposition « Maurice Denis, Bonheur révé » (18 septembre 2021 — 19 juin 2022)

© Musée départemental Maurice Denis / 2022

1°" étage

Mk T 0

- Sens de la visite
@ Focus Atelier
O Expo. Intimités précieuses
@ rocus Collections

@ L'Eternel printemps

. Expo. Les années Pricuré
@ salle de médiation

B Accés rez-de-chaussée

Plan du Musée départemental Maurice Denis — 1°" étage
Exposition « Maurice Denis, Bonheur révé » (18 septembre 2021 — 19 juin 2022)

© Musée départemental Maurice Denis / 2022
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3/ Données sur les ceuvres des Nabis du musée

Artiste.s Titre.s Matériaux Date | Dimensions | Propriétaire Ne d'inventaire ,MOdéh.t?S .Date o Lieu de_ Statut
d*acquisition d‘acqu® | conservation
Denis, Maurice Nature morte aux pommes Huile sur carton 1889 19x 24 cm MDMD Inv. PMD 976.1.47 Don Famille Denis 1976 MDMD Sall—:I:F.’)lOrslfol
. . . . . . Collection MDMD Exposé
Denis, Maurice L'Autel jaune Huile sur toile 1889 | 27 x20,5¢cm particuliére X X X (Prét) Salle 1 n°02
. . . . Huile sur toile collée Collection MDMD Exposé
D M L t t 1 2! 4, P X X X a
enis, Maurice Apprentie modiste sur carton 889 5x345cm particuliere (Prét) Salle 1 n°03
Denis, Maurice Audi filia Bois sculpté et peint | 1889 | 41x30cm | MDMD | Inv.PMDgg013l | AChataidéparSamuel ) e, | \nyn Exposé
Josefowitz Salle 1 n°04
Denis, Maurice Mystére catholique Huile surtoile | 1889 | 97x143cm | MDMD | Inv.PMD 976148 | Don Famille Denis | 1976 | MDMD Saﬁ:‘f;fos
Denis, Maurice Portrait de Raphacl Huilesurtoile | 1891 | 45x30cm | MDMD | Inv.PMD976.145 | Don Famille Denis | 1976 | MDMD Exposé
Lemeunier Salle 1 n°06
Denis, Maurice Portrait de Jacques Hulesurtoile | 1889 | 32x24cm | MDMD | Inv.PMDgg1321 | DOMMme-Piere | ae) | vpmD Exposé
Portelette Portelette Salle 1 n°07
Denis, Maurice Forét aux anémones Huile sur toile 1889 24 x33cm CoI‘IectPn X X X MDMD Expose
particuliere (Prét) Salle 1 n°08
. . Portrait de l'artiste & I'age . " . MDMD Exposé
D M Huil I 1 2! M Inv. RF 2001-7 D 2001
enis, Maurice de 18 ans uile sur toile 889 | 33,5x25¢cm (] nv. 00: ation 00: (dépot 2003) | Salle 1 n°09*
. . . N . . " Collection MDMD Exposé
Denis, Maurice Portrait du pére de I'artiste Huile sur toile 1900 [23,5x23,5cm particuliére X X X (Prét) Salle 1 n°10
Denis, Maurice Portrait de la mére de Huile surtoile | 1903 | 43x48cm | MDMD | Inv.PMD976.1.321 | Don Famille Denis | 1976 | MDMD Exposé
l'artiste Salle 1 n°11
Denis, Maurice Meére au chale noir Huile sur toile 1891 81x61cm CO'!EC[.'PH X X X MDMD Expose
particuliere (Prét) Salle 1 n°12
P 1905- | 41x34x36 Don Association des Exposé
Lacombe, Georges Buste de Paul Sérusier Bronze 1906 om MDMD Inv. PMD 991.2.1 amis du MDMD 1991 MDMD Salle 1 n°13
Denis, Maurice Portrait de Madame Huilesurtoile | 1892 | 89x45cm | MDMD | Inv.PMD976.177 | Don Famille Denis | 1976 | MDMD Exposé
Ranson au chat Salle 1 n°14
Verkade, Jan Saint Sébastien Tempera sur carton | 1892 | 46,5x 23 cm MDMD Inv. PMD 982.18.1 Achat aidé FRAM 1982 MDMD Saﬁ:qosfls
Lacombe, Georges La Nabi a la barbe Huile sur toile | 1894 | 735x50cm | MDMD Inv. PMD 989.8.1 Achat aidé FRAM | 1989 | MDMD Expose
rutilante Salle 1 n°16
Ranson, Paul Les Sorciéres autour du feu Huile sur toile 1891 | 38x55cm MDMD Inv. PMD 976.3.63 Don Famille Denis 1976 MDMD Saﬁ:qosfﬂ
Sérusier, Paul Louise ou la Servante Huile sur toile | 1890 | 73x60cm | MDMD | Inv.PMD978.2L1 |Achaten vente publique| 1978 | MDMD Expose
bretonne Salle 1 n°18
. - . . " 1890- Exposé
Roussel, Ker-Xavier | Composition dans la forét Huile sur toile 45x31cm MDMD Inv. PMD 985.4.1 Achat 1985 MDMD
1891 Salle 1 n°19
Bonnard, Pierre Ma Grand-mére Huile sur carton | 1894 | 36x185cm | MDMD | Inv.PMD98129.1 | Achataidé FRAM | 1981 | MDMD Saﬁ:ﬁfzo
Ballin, Mogens Paysage breton Huile surpapier | 1gq1 | 33,39cm | MDMD | Inv. PMD 981131 Achat 1981 | MDMD Exposé
marouflé sur toile Salle 1 n°21
Ranson, Paul La Visitation Encaistique sur toile | 1894 | 92,5x 74 cm COI.'ECt.I?n X X X MDMD Expose
particuliere (Prét) Salle 1 n°22
. . Triptyque de la vallée du ru . " 1889- . . Exposé
Denis, Maurice de Buzot Huile sur toile 1890 21x37cm MDMD Inv. PMD 994.7.1 Don Dominique Denis | 1994 MDMD salle 1 1°23
Buffet de Marthe et Merisier, ferroneries 156,5 x 135,5 Don via la Société des Exposé
nr- Maurice Denis en bronze et miroir 1893 x 55,2cm IDD Inv. PMD 018.1.1 amis de Maurice Denis 2018 RIBID Salle 1 n°24
Arabesque poétiques pour
Denis, Maurice | ' décorationdunplafond, | - i o toite | 1892 | 235x172cm | MDMD | Inv.PMD 976175 | Don Famille Denis | 1976 | MDMD Exposé
dit L'Echelle dans le Salle 1 n°25
feuillage
Benard, Emile Ainsi qu'en cette armoire | Bois et verre peint | 1902 79X 1;:: X35 MDMD Inv. PMD 991.9.1 Achat 1991 MDMD Saﬁ:gonssza
Denis, Maurice Stella matutina Mosaique 1892 [10° ch’n[: X25| MDMD | Inv.PMD976.1.73 | DonFamille Denis | 1976 | MDMD Saﬁ:qojfy
Assiette a I'effigie de son P . Exposé
Lerolle, Henry épouse Madeleine Céramique peinte sd. [3,1x239cm MDMD Inv. PMD 987.2.1 Achat 1987 MDMD Salle 1 n°28
Glace a trois faces
Denis, Maurice | LMarthe au corset (volt | Peinture & Ihuile sur | ygog | 5722 cm | MDMD | Inv.PMD 976.1.166 | Don Famille Denis | 1976 | MDMD Exposé
droite), Marthe aux bras métal Salle 1 n°29
levés (volet gauche)]
. N 5oz - . 1894- |26,3x14x 14 . Exposé
Ballin, Mogens Vase a décor stylisé Etain 1919 om MDMD Inv. PMD 982.11.1 | Don Samuel Josefowitz | 1981 MDMD Salle 1 n°30
- . Bois laqué et décor | 1895- | 5,3x 15,3 x " Exposé
Vallotton, Félix La Fillette au chaton de marqueterie 1897 153 cm MDMD Inv. PMD 989.9.1 |Achat en vente publique| 1989 MDMD Salle 1 n°31
Serre, Georges Coupe au poisson rose Céramique émaillée | sd. |4,5x185cm MDMD Inv. PMD 980.2.1 Achat 1980 MDMD Sall—:I:F.’)lOrSl(ESZ
Assiette plate a motifs de Exposé
Roussel, Ker-Xavier feuilles et troncs de Faience 1895 |2,5x21,6 cm MDMD Inv. PMD 005.1.1 Achat 2005 MDMD SaIIeFi)l 1033
marrionniers
Denis, Maurice Maternité au peignoir Huile sur toile 1895 56 x 27 cm CO'!ECt,I?n X X X MDMD Expose
mauve particuliere (Prét) Salle 2 n°34
Denis, Maurice Maternité de Jean-Paul Huile sur toile 1895 | 50x32cm Col!ect!9n X X X MDMD Exposé
particuliere (Prét) Salle 2 n°35
Denis, Maurice La Chambre au berceau Huile sur toile 18399457 235x18cm p?a?tlilzli:ilg?e X X X ’\(/IPE:::")D Saﬁ:goljf%
. . . . . Paris, Musée MDMD Exposé
Denis, Maurice Nono au bain Huile sur toile 1897 | 60x42cm Maillol Inv. P39 nr. nr. (Prét)  |salle 2 ne37*
Denis, Maurice Nativite E,)u Premicre Huile sur toile 1899 45 x 51 cm COI.'ECt.I?n X X X MDMD Exposé
toilette particuliere (Prét) Salle 2 n°38
Les Fiancées ou Triple SGeen-l, Inv. PMD 980.27.1 MDMD Exposé
Denis, Maurice portrait de Marthe fiancée Huile sur toile 1892 37x45cm mll\J/InL;z?;al Inv. 938.5 Don Marcel Guérin 1938 (dépot 1980) | Salle 2 n°39
Denis, Maurice | | /PIe portrait de Marthe | Fusain, gouache et | ygo, | 55 41¢m | MDMD | Inv.PMD 976176 | DonFamille Denis | 1976 | MDMD Exposé
(esquisse) craie sur papier Salle 2 n°40*
. . Nu de dos dit Belle au . " Collection MDMD Exposé
D M Huil I 1892 |57 P X X X &
enis, Maurice crépuscule uile sur tofle 892 157.3x69.5cm particuliere (Prét)  |Salle 2 n°41*
. . Le Verger des Vierges . " Collection MDMD Exposé
Denis, Maurice sages Huile sur toile 1893 58 x 71 cm particuliére X X X (Prét) Salle 2 noa2*

109




Denis, Maurice Portrait de mariage Huile sur toile 1893 |56,6 x 32,3 cm Col.lect_u\)n X X X MDMD Exposs
particuliere (Prét) Salle 2 n°43
Denis, Maurice Le Dessert au jardin Huile sur toile | 1897 |100x120cm | MDMD | Inv.PMD976.1.127 | Don Famille Denis | 1976 | MDMD Saﬁ:g"sf “
Denis, Maurice Saintes femmes au tombeau Huile sur toile 1894 | 74 x100cm MDMD Inv. PMD 976.1.107 Don Famille Denis 1976 MDMD Salllzexg(;s"ZS*
. . . . . . . Collection MDMD Exposé
Denis, Maurice La Vie du Christ (esquisse) Huile sur toile 1917 | 128 x45cm particulidre X X X (Prét) Salle 3 n°46
. . . . Collection MDMD Exposé
D M “hris 6-C Huil toil 1920 75x 98 A, X X X N
enis, Maurice Christ au Sacré-Ceeur uile sur toile x 98 cm particuliére (Prét) Salle 3 n°47
. . N h . Collection MDMD Exposé
Denis, Maurice Christ a la Treille Huile sur carton 1922 | 37,7x24cm particulidre X X X (Prét) Salle 3 n°48
5 . Annonce de la messe au . Collection MDMD Exposé
D M S G h 1922 | 34x215 A, X X X a
enis, Maurice Prieuré ouache sur papier x cm particuliere (Prét) Salle 3 n°49
" - Chez Maurice Denis a " ., . MDMD Exposé
Vuillard, Edouard Saint-Germain-en-Laye Huile sur carton 1905 | 61x51cm MO Inv. RF 2001-12 Dation 2001 (dépot 2003) | Salle 4 n°50
Denis, Maurice | Printemps dans la forét Huile sur toile | 1907 [136x198cm | MDMD | Inv.PMD976.1.349 | Don Famille Denis | 1976 | MDMD Saﬁ:’frffs .
Van Rysselberghe, | Portrait de Marthe Denis . . Collection MDMD Exposé
Théo au kakémono Huile sur toile 1908 81,4 x 65,5 cm particuliére X X X (Prét) Salle 4 n°52
Van Rysselberghe, | Portrait de Marthe Denis | e o\roile | 1907 | 90x73cm | MDMD | Inv.PMD 976368 | Don Famille Denis | 1976 | MDMD Exposé
Théo au miroir Salle 4 n°53
Miroir ovale ayant Collection MDMD Exposé
nr- appartenu & Maurice Denis - sd. - particuliére X X X (Prét) Salle 4 n°54
. . . . Inv. RF 1937-116 MDMD Exposé
D M La L« it Huil toils 1 7 2 M D 1
enis, Maurice a Lecon de couture uile sur toile 903 3x92cm (¢] Inv. PMD 980.16.2 on 960 (dépot 1980) | Salle 4 n°55
Denis, Maurice La Barrlerg dit Domi en Huile sur carton 1910 | 76,5x51cm COI.IECtPn X X X MDMD Exposé
prison particuliére (Prét) Salle 4 n°56
5 . B . . . Collection MDMD Exposé
D M Py famill Huil I 1902 2 X 94 I, X X X N
enis, Maurice Grand Portrait de famille uile sur toile 90: 82x94cm particuliére (Prét) Salle 4 n°57
. . A . . . Collection MDMD Exposé
Denis, Maurice Hommage a I'Enfant Jésus Huile sur toile 1905 | 114 x 159 cm particuliére X X X (Prét) Salle 4 n°58
. . La Chambre des enfants ou . . Collection MDMD Exposé
D M Huil I 1 44 I, X X X N
enis, Maurice Les deux Berceaux uile sur toile 900 x50cm particuliére (Prét) Salle 4 n°59
Lacombe, Georges | Buste de Maurice Denis Acajou 1011 | 2% ;f] X25 | MDMD | Inv.PMD976323 | DonFamille Denis | 1976 | MDMD Saﬁ:a"s:feo
SCenl, | PMD980.27.2 | Don des Amis du Vieux MDMD Exposé
Denis, Maurice La Princesse dans la tour Huile sur toile 1914 | 98 x123cm MLfsge Inv. 936.1.1 Saint-Germain 1936 (dépot 1980) | Salle 5 n°61
municipal
Fac-similé dun dessin Fusain et craie sur Exposé
Denis, Maurice  [d'éxecution pour le décor du . ) 1925 | 107 x 167 cm MDMD Inv. PMD 976.1.773 Don Famille Denis 1976 MDMD P o
N X ) papier entoilé Salle 5 n°62
Petit-Palais, Paris
nr. Masque de Verleine Bronze sd. |35XIXIT) ypvp Inv.PMD 010,11 | DO Sociétédes Amis | o0 | ypyvp Exposé
cm de Maurice Denis Salle 5 n°63
Denis, Maurice Palette Huile sur bois sd. | 58x328x | upvp Inv. PMD 999.1.1 nr. 1999 | MDMD Exposé
0,5cm Salle 5 n°64
Stein, Franz Masque de Beethoven Platre 1812 |28XSXIL - ynup Inv.PMD 010,21 | DOn Seciétédes Amis | o0 | v Exposé
cm de Maurice Denis Salle 5 n°65
Denis, Maurice Caravansérail a Biskra Huile sur pa'pler 1921 | 42,5x56 cm MDMD Inv. PMD 978.19.1 |Achat en vente publique| 1978 MDMD Exposé
marouflé Salle 6 n°66
Gruber, Jacques Iris jaunes Vitrail sd. |272x254¢cm| MDMD Inv. PMD 979.4.1 Achat 1979 | MDMD Saﬁ:%"rf?,m
Eternel Printemps N !
. . N . " Inv. PMD 989.11.1 & Exposé
Denis, Maurice (10 panneaux po_ur la salle & Huile sur toile 1908 X MDMD 1nv. PMD 989.11.10 Achat 1989 MDMD Salle 7 n°68
manger de Gabriel Thomas)
. 1893- [42,5x37x 17| Collection MDMD Exposé
Claudel, Camille La Valse Bronze 1895 om particulibre X X X (Prét) Salle 7 n°69
. . N 71x235x MDMD Exposé
Rodin, A t E tit model B 1881 ! M Inv. RFR 26 MNR 1951
odin, Auguste ve, petit modele ronze 8 23,9 cm (0] nv., (Prét) Salle 7 n°70
. . i . . Collection MDMD Exposé
Denis, Maurice Vue du vieil hopital Huile sur toile 1910 |27,5x42,5cm particulibre X X X (Prét) Salle 8a n°71
5 . Le Fronton de la chapelle . 1914- Collection MDMD Exposé
D M M Huil T 2,8 x 24 A, X X X a
enis, Maurice du Prieuré ufle sur carton 1915 328x24cm particuliere (Prét) Salle 8a n°72
. . Vue de la terrasse du . Collection MDMD Exposé
Denis, Maurice Prieuré Huile sur carton 1915 | 29,3x37cm particuliére X X X (Prét) Salle 8a n°73
Denis, Maurice La Chasse au xmerles Huile sur toile collée 1920 | 39x51cm COI.IeCt.'?n X X X MDMD Exposs.:
sur carton particuliere (Prét) Salle 8a n°74
. . Annonciation a la fenétre . " Rodez, Musée MDMD Exposé
Denis, Maurice du Prieuré Huile sur toile 1916 | 73,5x93cm Denys-Puech Inv. 55-1-3 nr. nr. (Prét) Salle 83 n°75
Denis, Maurice | Communiantes devantla | i o ioile | 1017 | 735x55¢0m | MDMD Inv. PMD 986.6.1  |Achat en vente publique| 1986 | MDMD Exposé
Chapelle du Prieuré Salle 8a n°76
. Les i
Denis, Maurice Communiantes .Sur I,a Huile sur carton 1917 | 75x44,5cm |Collections de Inv. Z 5816 n.r. n.r. MDMD Exposé
terrasse du Prieuré . X (Prét) Salle 8a n°77
Saint-Cyrien
Denis, Maurice La Visite du parrain Huile sur carton 1915 | 61x48cm Col!ec[!?n X X X MDMD Exposeﬂ
particuliere (Prét) Salle 8a n°78
5 . e . Collection MDMD Exposé
Denis, Maurice Le Berceau du petit frere Huile sur carton 1915 | 37x485cm particulidre X X X (Prét) |salle 8an°79
Don Diane Mare et Exposé
Denis, Maurice Sacré-Ceeur crucifié Huile sur toile 1916 | 98 x 107 cm MDMD Inv. PMD 980.46.1 Comte de Ginestet- 1980 MDMD Salle ga 1°80
Puivert
. . N . " Collection MDMD Exposé
D M E la f Huil [ 1924 7 x 111 AN X X X A
enis, Maurice ve dans la forét uile sur toile ) 87 x cm particuliére (Prét) Salle 8b n°81
. . - . Collection MDMD Exposé
Denis, Maurice Mater amabilis Huile sur carton 1923 | 76,7 x54 cm particuliére X X X (Prét) Salle 8b n°82
Denis, Maurice Portrait de Iartiste Huile sur toile | 1938 | 55x40cm | MDMD | Inv.PMD 9761911 | Don Famille Denis | 1976 | MDMD Salllixglgsne"%
Denis, Maurice | Nus (tempera vénitienne) |  Huile surtoile | 1922 | 88x112cm | MDMD | Inv.PMD976.1.967 | Don Famille Denis | 1976 | MDMD Salixgss;s "
Denis, Maurice | FOTtraitde Lisbethau ) e o caron | 1021 | 50x37cm | MDMD | Inv. PMD 01311 Achat 2013 | mpmp | EXPOse
chandail bleu Salle 8b n°85
Denis, Maurice | Cirait de lartiste au Huilesurtoile | 1921 | 71x78cm | MDMD | Inv.PMD976.1.690 | Don Famille Denis | 1976 | MDMD Exposé
Prieuré Salle 8b n°86
Denis, Maurice Nature morte au pain Huile sur carton 1941 | 33,5x43cm MDMD Inv. PMD 018.2.1 Don Basalo 2018 MDMD Salingilim
Denis, Maurice Portrait inachevé de Huilesurtoile | 1943 | 54x65cm | MDMD | Inv.PMD976.1.965 | Don Famille Denis | 1976 | MDMD Exposé
Lisbeth Salle 8c n°88
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La Forét de Saint-Germain

. S-G-en-L.
. . en 1900, esquisse du décor " L Inv. PMD 980.27.3 MDMD Exposé
D M . Huil t 1941 21x27 M T 1941 P
enis, Maurice de la salle des mariages de ufle sur carton xefem Lfsge Inv. 941.1.2 nr (dépét 1980) | Salle 8c n°89
. . municipal
Saint-Germain-en-Laye
Louis XIV sur la terrasse, S-Geen-L
. . esquisse du décor de la salle " L Inv. PMD 980.27.4 MDMD Exposé
D M . N Huil T 1941 21x27 M T 1941 P
enis, Maurice des mariages de Saint- ufle sur carton xefem Lfsge Inv. 941.1.1 nr (dépét 1980) | Salle 8c n°90
A municipal
Germain-en-Laye
. . A N . Collection MDMD Exposé
Di M h | Huil 1941 |2 2 I X X X o
enis, Maurice Chéne pres de la terrasse uile sur carton 9 9,8 x 20,6 cm particuliére (Prét) Salle 8¢ n°91
. . La Présentation au Temple I 254 x 128 cm Inv. PMD 978.2.1a Donation Famille Exposé
Denis, Maurice a Fiesole vitrail 1898 | (parvitraiy | MPMP Inv. PMD 978.2.3 Cochin 1078 | MDMD g yic gc nog2
" " . . . Inv. PMD 981.23.1 & .
Ballin, Mdgens Ensemble de dessins (10) | Graphite sur papier | 1891 X MDMD Inv. PMD 981.23.9 Achat 1981 MDMD Réserve
Bonnard, Pierre |7 CMICre 16¢on, COUVerture |y o e 1893 | 20x26cm | MDMD Inv. PMD 976.2.1 Don Mellerio 1976 | MDMD Réserve
du Petit Solfege
Bonnard, Pierre La Revue blanche Lithographie 1994 | 85x62,5¢cm MDMD Inv. PMD 979.17.1 Achat 1979 MDMD Réserve
Bonnard, Pierre Mme Terrasse etses | Encrede Chineet | yoq6 | 135 14¢m | MDMD Inv. PMD 979.3.2 Achat 1979 | MDMD | Réserve
enfants crayon sur papier
Bonnard, Pierre  |Le Prométhée mal enchainé Livre illustré 1920 nr. MDMD Inv. PMD 979.31.1 Achat 1979 MDMD Réserve
Bonnard, Pierre Portrait d'Eugene Druet Huile sur toile 1912 |46,5x 37,5cm MDMD Inv. PMD 980.24.1 |Don Renée Godet-Druet| 1980 MDMD Réserve
Bonnard, Pierre Histoires naturelles Livre illustré 1908 n.r. MDMD Inv. PMD 980.55.5 Achat 1980 MDMD Réserve
Bonnard, Pierre Le petit solfége illustré Livre illustré 1893 nr. MDMD Inv. PMD 981.37.1 Achat 1981 MDMD Réserve
Bonnard, Pierre Paravent asix femllgs ou Huile sur papier 1902 161x 45. cm MDMD Inv. PMD 983.13.1 Achat aidé FRAM 1983 MDMD Réserve
Paravent aux lapins (par feuille)
Projet de décoration pour
Bonnard, Pierre une salle a manger et Aquarelle ef encre 1891 42x25¢m MDMD Inv. PMD 986.4.1 nr. 1986 MDMD Réserve
) sur papier 36,9 x 30,7 cm Inv. PMD 986.4.2
Projet de meuble
Bonnard, Pierre Salon des Cent Lithographieen | g9 | g35x45cm | mMDmMD | MV-PMD987.10.1 nr. 1987 | MDMD | Réserve
couleurs Inv. PMD 987.15.1
Bonnard, Pierre La Loge L'thf(fl:zzhr': €N | 1898 | 405x30cm | MDMD | Inv.PMD987.12.1 nr. 1987 | MDMD Réserve
Etude pour le "Petit solfége |Lavis, mine de plomb 1892-
Bonnard, Pierre illustré”, Le Chapitre du et aquarelle sur 1893 19,6 x 26,4 cm MDMD Inv. PMD 987.22.1 n.r. 1987 MDMD Réserve
point papier
Bonnard, Pierre Les Peintres graveurs thh:(izlae’tjhr': en 1896 | 47 x64cm MDMD Inv. PMD 994.1.1 nr. 1994 MDMD Réserve
La Cueillette des fruits,
. études pour le décor de la . . Inv. PMD 983.20.1 & .
Bonnard, Pierre salle & manger de Louis Dessins sur papier | 1946 X MDMD Inv. PMD 983.20 4 Achat 1983 MDMD Reéserve
Carré (8)
Denis, Maurice L'imitation de Jésus-Christ Livre illustré 1921 nr. MDMD Inv. PMD 978.4.1 Achat 1978 MDMD Réserve
Denis, Maurice Le voyage d'Urien Livre illustré 1893 nr. MDMD Inv. PMD 981.12.1 Achat 1981 MDMD Réserve
Denis, Maurice H'Sm'frrea:;'i:a"on Livreillustré | 1922 nr. MDMD Inv. PMD 981.2.2 Achat 1981 | MDMD | Réserve
Denis, Maurice La blenrlleureuse Therese Livre illustré 1923 nr. MDMD Inv. PMD 981.20.2 Achat 1981 MDMD Réserve
de I'Enfant Jésus
Denis, Maurice EnseTmzlizsichzlz-S‘;an de Lithographie X X MDMD IIT'l\\//l, TJI:\A/IE[))QQE;]]..ZZ'SSJJ..; Don Dominique Denis | 1981 MDMD Réserve
. . Esquisses pour La Légende . Inv. PMD 982.20.1 & . 5 .
Denis, Maurice de saint Hubert (19) Crayon sur papier X X MDMD Inv. PMD 982.20.19 Don Famille Denis 1982 MDMD Réserve
. . . A 65 x 15 x 27 <
Denis, Maurice Vierge Platre sd. om MDMD Inv. PMD 982.5.1 Achat 1982 MDMD Réserve
Denis, Maurice Ange Platre s.d. 59x Clrsnx 30 MDMD Inv. PMD 982.5.2 Achat 1982 MDMD Réserve
Denis, Maurice Le Latin mystique Livre illustré 1922 nr. MDMD Inv. PMD 982.6.1 Achat 1982 MDMD Réserve
Esquisses pour L'Age d'or, N
Denis, Maurice décor de l'escalier de I'Hotel X 1912 X MDMD Inv. PMD 983.1.1 2 Don Famille Denis 1983 MDMD Réserve
) Inv. PMD 983.1.3
du prince de Wagram (3)
Denis, Maurice Sous la tonnelle (Vase) Faience s.d. 25x25cm MDMD Inv. PMD 983.6.1 Achat 1983 MDMD Réserve
Denis, Maurice Faire-part de naissance Lithographie nr. nr. MDMD Inv. PMD 984.18.1 Don Pierrette Vernon | 1984 MDMD Réserve
Denis, Maurice Les pelerins d'Emmatis L'th;fljlaezhr': € | 1895 | 41x54cm | MDMD Inv. PMD 984.3.1 Achat 1984 | MDMD Réserve
. . Esquisses pour La Légende | Peinture a I'essence Inv. PMD 988.16.1 & - . .
D M A . 192 X MDMD Don D D 1 MDMD R
enis, Maurice de saint Christophe (3) sur carton 920 Inv. PMD 988.16.3 on Dominique Denis 988 eserve
. . . . R . Inv. PMD 980.10.1 1980- 5
Denis, Maurice Orphée (2 exemplaires) Livre illustré 1942 nr. MDMD Inv. PMD 981.20 1 Achat 1981 MDMD Réserve
Denis, Maurice | AMONCiation (€alise Saint- |y e - caron | 1026 | 42x50 MDMD Inv. PMD 977.1.1 Achat 1977 | MDMD | Réserve
Nicaise de Reims)
Denis, Maurice | -2 famille du Christ (€glise |y e o caton | 1026 | 42x50 MDMD Inv. PMD 977.1.2 Achat 1977 | MDMD | Réserve
Saint-Nicaise de Reims)
Denis, Maurice La vie de Saint Dominique Livre illustré 1919 n.r. MDMD Inv. PMD 978.24.1 Achat 1978 MDMD Réserve
Denis, Maurice Le livre de I'Eucharistie Livre illustré 1920 nr. MDMD Inv. PMD 978.24.2 Achat 1978 MDMD Réserve
Denis, Maurice Sainte Thérése Livre illustré 1916 n.r. MDMD Inv. PMD 978.24.3 Achat 1978 MDMD Réserve
Denis, Maurice | T1St0Ire ;gg;”se dela Livreillustré | 1921 nr. MDMD | Inv.PMD 978.25.1 Achat 1978 | MDMD | Réserve
Denis, Maurice | C2TetS dfg‘;‘iyiggze” aliel | ivreiliusrs | 1925 nr. MDMD Inv. PMD 978.3.1 Achat 1978 | MDMD | Réserve
Denis, Maurice Un jardin italien Livre illustré 1931 nr. MDMD Inv. PMD 978.4.2 Achat 1978 MDMD Réserve
Denis, Maurice La mort de Venise Livre illustré 1930 n.r. MDMD Inv. PMD 978.5.1 Achat 1978 MDMD Réserve
Denis, Maurice Le Livre de Tobie Livre illustré 1929 nr. MDMD Inv. PMD 978.6.1 Achat 1978 MDMD Réserve
Denis, Maurice | FOMrait deA’;’i':dame TS | ilesurtoile | 1919 | 46x36cm | MDMD Inv.PMD 979.1.1 | DonPierre Bourut | 1979 | MDMD | Réserve
Denis, Maurice | Tude pour le Portraitdes | Fusainetcraiesur | 1q1q | 4oy 3gcm | MDMD | Inv.PMD979.121 | Don Jacques Catinat | 1979 | MDMD Réserve
enfants Kapferer papier
Denis, Maurice Sagesse Livre illustré 1911 n.r. MDMD Inv. PMD 979.18.1 Achat 1979 MDMD Réserve
Denis, Maurice La vie de Frére Geniévre Livre illustré 1923 n.r. MDMD Inv. PMD 979.2.1 Achat 1979 MDMD Réserve
Denis, Maurice Poemes (Thompson) Livre illustré 1942 nr. MDMD Inv. PMD 979.26.1 Achat 1979 MDMD Réserve
Denis, Maurice Buffet décoré Bois et céramigue | 1898 | 50x183cm | MDMD | Inv.PMDg792s1 | AchataidéFamille ) opg oy Réserve
Ernest Chausson
Denis, Maurice Le Livre de Tobie Livre illustré 1929 n.r. MDMD Inv. PMD 979.33.1 Achat 1979 MDMD Réserve
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Costumes pour Les Sept

Crayon et aquarelle

Denis, Maurice N 5 1892 X MDMD Inv. PMD 980.1.2 Achat 1980 MDMD Réserve
Princesses (3) sur papier
Denis, Maurice L'Annonce faite a Marie Livre illustré 1940 X MDMD Inv. PMD 980.17.2 Achat 1980 MDMD Réserve
Denis, Maurice Poémes (Ronsard) Livre illustré 1943 X MDMD Inv. PMD 980.17.3 Achat 1980 MDMD Réserve
Denis, Maurice Portrait de Sérusier Huile sur carton 1918 | 50x37cm MDMD Inv. PMD 980.20.1 | Don Henriette Boutaric | 1980 MDMD Réserve
. . Etudes pour le Portrait des Inv. PMD 980.23.1a . .
Denis, Maurice enfants Kapferer (3) X 1919 X MDMD Inv. PMD 980.23.3 Don Francine Kapferer | 1980 MDMD Reéserve
Denis, Maurice Le chemin de la vie Vitrail 1895 | 305 x 100 cm MDMD Inv. PMD 980.28.1 Don Denys Cochin 1980 MDMD Réserve
Denis, Maurice L'Enfant a I'arc Lithographie 1942 | 39x30cm MDMD Inv. PMD 980.39.1 Achat 1980 MDMD Réserve
Denis, Maurice Paysage pour "Le Défaut™ Huile sur carton 1896 |32,5x21,5cm| MDMD Inv. PMD 982.8.1 Achat 1982 MDMD Réserve
) ) Le !_acher des chlens Fusa_ln et gouachg SUr| 4 ag6. 2186 x 171 )
Denis, Maurice (esquisse pour la Légende | papier, marouflé sur 1897 om MDMD Inv. PMD 985.3.1 n.r. 1985 MDMD Réserve
de saint Hubert) toile
Denis, Maurice Saint Geneviéve Lithographie 1930 | 62x46cm MDMD Inv. PMD 987.14.1 n.r. 1987 MDMD Réserve
Denis, Maurice Maternité au cyprés Lithographie 1898 |355x27,2cm| MDMD Inv. PMD 987.15.2 nr. 1987 MDMD Réserve
Les Enfants de cheeur du
Denis, Maurice college Sainte-Croix du Lithographie 1899 |27,5x21,7cm MDMD Inv. PMD 987.19.1 Achat 1987 MDMD Réserve
Vésinet
Denis, Maurice | ReJates @ Perros-Guirec, | Huile surcarton | ygq, | 73, 190 | MDMD Inv. PMD 9gg.7.1 | |69 Comte Geofffoy | q00 | pinppy Réserve
vues de la jetée ouest marouflée sur toile de Chavagnac
Denis, Maurice Sancta Martha, le martyr Lithographie 1893 |24,7 x 15,6 cm MDMD Inv. PMD 989.1.4 a nr. 1989 MDMD Réserve
Denis, Maurice Jeanne d'Arc Vitrail 1916 | 464 x 180 cm MDMD Inv. PMD 989.12.1 nr. 1989 MDMD Réserve
Denis, Maurice Les Pleureuses Lithographie 1894 |22,5x27,3cm MDMD Inv. PMD 990.2.1 nr. 1990 MDMD Réserve
Denis, Maurice Ba'g"e“seslscu bord d'un Lithographie 1894 |373x26cm | MDMD Inv. PMD 992.2.1 nr. 1992 | MDMD Réserve
Terre latine (4 esquisses N
. . . N 29,8 x 24, Inv. PMD 994.2.1 . . .
Denis, Maurice pour le décor de I'Hotel nr. 1907 9.8x 8 cm MDMD n 99 a Don Madeleine Follain | 1994 MDMD Réserve
- . (par esquisse) Inv. PMD 994.2.4
particulier Jacques Rouché)
Denis, Maurice | - enfantcouronnantsa | - Lithographie en | yq5y |45 4 338¢m|  MDMD | Inv. PMD 99451 n. 1994 | MDMD | Réserve
mére couleurs
Denis, Maurice Pomag:;e'f;am'”e Huile sur toile | 1921 |120x180cm | MDMD Inv.PMD 996.4.1 | Don famille Castera | 1996 | MDMD | Réserve
Denis, Maurice Plage au bonnet rouge Huile sur toile 1909 |95,5x 125cm MDMD Inv. PMD 996.5.1 Achat aidé FRAM 1996 MDMD Réserve
Denis, Maurice |- Lé9ende de saint Hubert | e oo | qgg7 | 220X 175Cm |y | Inv.PMD 999414 Achat 1999 | MDMD Réserve
(7 panneaux) (par panneau) Inv. PMD 999.4.7
Projet pour Sagesse :
Denis, Maurice I'époux divin sur le chemin Gravure sur bois 1895 |19,3x27,9cm MDMD Inv. PMD 002.1.11 Achat 2002 MDMD Réserve
de croix
. . Frontispice pour La Lithographie en .
Denis, Maurice . . 1892 | 45x32cm MDMD Inv. PMD 002.1.24 Achat 2002 MDMD Réserve
Damoiselle élue couleurs
Denis, Maurice Pelléas et Mélisande Lithographie 1893 | 15x8,8cm MDMD Inv. PMDoc 007.35 |Achat en vente publique| 2007 MDMD Réserve
. . . P— 1902- Inv. PMD 008.3.1 a .
Denis, Maurice Jeux d'enfants (3) Céramique 1903 10,1x10,1cm| MDMD Inv. PMD 008.3.3 Achat 2008 MDMD Réserve
Terre latine (4 toiles pour S-G-en-L, s
Denis, Maurice le décor de I'Hotel Huile sur toile 1907 X Musée Inv. PMD 980.27.8 2 Don Famille Rouché nr. ,MPMD Réserve
S i e Inv. PMD 980.27.11 (dépot 1980)
particulier Jacques Rouché) municipal
Inv. PMD 979.5.1a
‘s Inv. PMD 979.5.7
Ibels, Henri-Gabriel ngmmT_‘i’;r‘:’(“l'e'; ThE&Ue| | itnographie 112123 X MDMD | Inv. PMD 979.5.13 Achat 1979 | MDMD Réserve
Inv. PMD 979.26.2 &
Inv. PMD 979.26.9
Ibels, Henri-Gabriel L'Haltérophile Huile surcarton | 18%0- 153 6, 187¢m|  MDMD | Inv. PMD 986.13.1 Achat 1086 | MDMD | Reserve
marouflée sur toile | 1893
Mine de plomb, encre
Ibels, Henri-Gabriel Réverie noire, crayon bleu sur| s.d. 25x 32 cm MDMD Inv. PMD 986.13.2 Achat 1986 MDMD Réserve
papier
" . Planches (7) d'un album . . Inv. PMD 987.14.1a .
Ibels, Henri-Gabriel publié par André Marty Lithographie 1893 |43,1x31,5cm MDMD Inv. PMD 987.14.7 nr. 1987 MDMD Réserve
Ibels, Henri-Gabriel Pierrot le pantomine Lithographie 1892 |34,8x24,2cm MDMD Inv. PMD 988.5.1 n.r. 1988 MDMD Réserve
Ibels, Henri-Gabriel | /\ffiche-estampe de Lithographie 1893 [246x156cm| MDMD Inv. PMD 989.4.2 nr. 1989 | MDMD Réserve
I'Escarmouche
Ibels, Henri-Gabriel Femme nue allongée Vernis mou sur papier| 1897 |25,2 x 30,4 cm MDMD Inv. PMD 991.1.1 nr. 1991 MDMD Réserve
Suivante (projet de costume| Mine de plomb,
Ibels, Henri-Gabriel | pour Pénélope de Gabriel | fusain, gouache et 1913 | 43,5x27cm MDMD Inv. PMD 992.4.1 nr. 1992 MDMD Réserve
Faure) pastel sur papier
Ibels, Henri-Gabriel | -2 Femme honnéte Lithographie en | 1892- |30 o o 7 | MDMD Inv. PMD 992.5.1 nr. 1992 | MDMD Réserve
(épreuve) couleurs 1893
Ibels, Henri-Gabriel Antoine dans "Les Lithographie en | 1aq3 14755 32.3cm|  MDMD Inv. PMD 992.5.2 nr. 1992 | MDMD Réserve
Tisserands™ couleurs
Ibels, Henri-Gabriel La Chanson du rouet Lithographie 1893 | 35x27,6cm MDMD Inv. PMD 992.7.1 n.r. 1992 MDMD Réserve
Ibels, Henri-Gabriel Les Petites Méres Lithographie en | 1095 | 35x 27,7cm | MDMD Inv. PMD 992.7.2 nr. 1992 | MDMD | Réserve
(épreuve) couleurs
Ibels, Henri-Gabriel Les Petites Méres ""h;?jepu'l': €N | 1893 |372x27,2cm| MDMD Inv. PMD 992.7.3 nr. 1992 | MDMD Réserve
Scane de cirque. projet Lithographie sur soie
Ibels, Henri-Gabriel o Pt avecrehautsde | 1890 | 24x43cm | MDMD | Inv.PMD 992.8.1 Achat 1992 | MDMD | Réserve
gouache
Lacombe, Georges Mere et enfant Crayon sur papier | 1892 | 21x27cm MDMD Inv. PMD 980.18.1 Achat 1980 MDMD Réserve
Lacombe, Georges Autoportrait Crayon de couleurset| - | 359y 91 cm | MDMD | Inv. PMD 980.18.2 Achat 1980 | MDMD Réserve
encre sur papier
Lacombe, Georges Paysage Crayon sur papier | 1894 | 22x30cm MDMD Inv. PMD 980.18.3 Achat 1980 MDMD Réserve
Lacombe, Georges | Le Marquis de Percefort | Téte en bois sculpté | 1902 ll’:;;‘f X MDMD Inv. PMD 988.1.1 | Don Georges Pellequer | 1988 MDMD Réserve
Lacombe, Georges Buste d'André Antoine Bronze sur Soc.le en 1912 30x17x24 MDMD Inv. PMD 989.7.1 Don de_IASSOC'amn des 1989 MDMD Réserve
marbre noir cm amis du MDMD
Portrait de Paul Ranson 1909- Don Association des A
Lacombe, Georges (médaille) Bronze 1910 28 x 28 cm MDMD Inv. PMD 991.6.1 amis du MDMD 1991 MDMD Réserve
" - Ovide : L'art d"aimer . . Inv. PMD 983.10.1 .
Maillol, A . Lith hi 1 ,5 X 2 MDMD Ach 1 MDMD R
aillol, Aristide @ exemplaires) ithographie 935 | 385x25cm Inv. PMD 983.10.2 chat 983 éserve
Ranson, Paul Femme af'lzlf:’srbe'"e 9 | Gouache sur papier 1188145' 153x85¢cm | MDMD Inv. PMD 978.1.1 Achat 1978 | MDMD Réserve
Ranson, Paul L'Explication Pastel sur toile 1891 58 x 52 cm MDMD Inv. PMD 978.10.1 Achat 1978 MDMD Réserve
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Décor pour la salle & manger

Inv. PMD 978.9.1a

Ranson, Paul de Georges Lacombe (3 Détrempe sur toile sd. | 134x270cm MDMD Inv. PMD 978.9.3 Don Famille Ranson 1978 MDMD Réserve
panneaux)
Ranson, Paul Femme cueillant des | Fusain et gouache sur| 1894- | ;56,29 oy | MDMD | Inv. PMD 980.19.1 Achat 1980 | MDMD | Réserve
pommes papier entoilé 1895
La farce du Paté et de la Inv. PMD 980.9.3
Ranson, Paul Tarte (5 exemplaires) Lithographie s.d. X MDMD Inv. PMD 980.9.14 & Achat 1980 MDMD Réserve
P Inv. PMD 980.9.17
Inv. PMD 980.9.5
Les Sept princesses . . Inv. PMD 980.9.9 .
Ranson, Paul (5 exemplaires) Lithographie s.d. X MDMD Inv. PMD 980.9.11 & Achat 1980 MDMD Réserve
Inv. PMD 980.9.13
Femme accoudée - . Inv. PMD 980.9.6 & .
Ranson, Paul (3 exemplaires) Lithographie s.d. X MDMD Inv. PMD 980.9.8 Achat 1980 MDMD Réserve
Le livre de naissance, de la
vie et de la mort de la S . Inv. PMD 981.36.1 & . .
Ranson, Paul bienheureuse Vierge Marie Livre illustré 1895 nr. MDMD Inv. PMD 981.36.3 Don Famille Ranson 1981 MDMD Réserve
(3 exemplaires)
Ranson, Paul Femme ”L:rs:‘:ssee aun Craysgp?ss SUT | 1894 |163x30,5cm| MDMD | Inv.PMD987.27.1 | Don Maurice Malingue | 1987 | MDMD Réserve
Ranson, Paul Le Cygne, Léda et les Lotus Lithographie 1893 |24,3x15,2cm MDMD Inv. PMD 988.9.1 n.r. 1988 MDMD Réserve
Les Eplucheuses de . . 161,5 x 130,6 N Inv. RF 1989-23 . MDMD .
Ranson, Paul pommes de terre Huile sur toile 1893 om MO Inv. PMD 1989.16 Legs Pierre Farcy 1989 (dépot 1989) Réserve
Ranson, Paul Femme a I'éventail Lithographie 1893 |27,7x22,1cm MDMD Inv. PMD 990.2.6 n.r. 1990 MDMD Réserve
La Légende de I'Ermite ou N
Ranson, Paul Tentation de saint Antoine Huile sur toile 1899 14476 cm MDMD Inv. PMD 995.3.1 2 & nr. 1995 MDMD Réserve
(par panneau) Inv. PMD 995.3.1d
(4 panneaux)
. . . . Inv. PMD 987.24.1 1987- .
Ranson, Paul Noéls et Paphnutius Lithographie 1897 |35,6 x26,8cm| MDMD Inv. PMD 988.12.1 nr. 1088 MDMD Réserve
—_— . . 1894- Inv. PMD 988.9.2 1988- .
Ranson, Paul Fille étendue Lithographie 1895 24,3x32,2¢cm MDMD Inv. PMD 990.2.4 n.r. 1990 MDMD Réserve
Rippl-Rénai, Jozsef | FemMe lisantprésdiune | - Lithographieen | yaq, 1991y 577 cm|  MDMD Inv. PMD 990.25 |Achat en vente publique| 1990 | MDMD Réserve
lampe couleurs
Rippl-Rénai, Jézsef | Autoportrait au chapeau Huile sur toile 112%02 57,5x 54 cm MDMD Inv. PMD 995.4.1 Achat 1995 MDMD Réserve
Roussel, Ker-Xavier | 10/ femmesdansun | Fusainsurpapier | ¢y | 535 218 cm | MDMD | Inv.PMD 976365 | Don Famille Denis | 1976 | MDMD | Réserve
paysage entoilé
Roussel, Ker-Xavier FemijeI:jxjr;s_::a;;acl);sage Huile sur toile s.d. | 154 x 370 cm MDMD Inv. PMD 980.47.1 Don Alain Verney 1980 MDMD Réserve
Roussel, Ker-Xavier Les Bucoliques Livre illustré 1943 n.r. MDMD Inv. PMD 980.8.1 Achat 1980 MDMD Réserve
Roussel, Ker-Xavier Femme;ar;zzzedans un Fusain sur papier 1937 | 78,8 x 60 cm MDMD Inv. PMD 983.7.1 Don Jean Bouin 1983 MDMD Réserve
Roussel, Ker-Xavier Danse aux cymbales Fusain sur papier s.d. 90 x 61 cm MDMD Inv. PMD 983.7.2 Don Jean Bouin 1983 MDMD Réserve
Roussel, Ker-Xavier Noli me tangere Lithographie 1894 |22,6 x 14,2cm MDMD Inv. PMD 988.9.4 n.r. 1988 MDMD Réserve
. . . Inv. PMD 989.4.1e .
Roussel, Ker-Xavier | Paysage, femmes causant Lithographie 1893 | 21,5x 14cm MDMD Inv. PMD 989.9.3 n.r. 1989 MDMD Réserve
Roussel, Ker-Xavier Eurydlcesglw’(;:::e parun Lithographie sd. | 22x335cm MDMD Inv. PMD 991.10.1 nr. 1991 MDMD Réserve
Roussel, Ker-Xavier | 2% nympzteasn:u borddun | it graphie sd. [214x324cm| MDMD Inv. PMD 994.5.2 nr. 1994 | MDMD Réserve
Roussel, Ker-Xavier | Enlévement de Proserpine Huile sur carton ﬁﬁz 126 x 121 cm MDMD Inv. PMD 002.2.1 Achat 2002 MDMD Réserve
. R Lithographie en . .
Roussel, Ker-Xavier | Femme en robe a rayures couleurs 1898 |41,7 x 53,6 cm MDMD Inv. PMD 004.3.1  |Achat en vente publique| 2004 MDMD Réserve
Assiette plate a motif de
Roussel, Ker-Xavier rubans et pointillé bleu Faience 1895 | 2x20,3cm MDMD Inv. PMD 005.1.2 Achat 2005 MDMD Réserve
foncé
Assiette creuse & motifs
Roussel, Ker-Xavier | abstraits vert et pointillé Faience 1895 | 4x20,1cm MDMD Inv. PMD 005.1.3 Achat 2005 MDMD Réserve
rouge
P . . " . . Inv. RF 1977-319 MDMD .
Sérusier, Paul La Fileuse aux anémones Huile sur toile 1922 71x42cm MO Inv. PMD 980.16.4 Achat 1935 (dépot 1980) Réserve
Sérusier, Paul La palette froide Huile sur bois s.d. 38 x 27 cm MDMD Inv. PMD 979.14.1 | Don Henriette Boutaric | 1979 MDMD Réserve
Sérusier, Paul La palette chaude Huile sur bois s.d. 38 x 27 cm MDMD Inv. PMD 979.14.2 | Don Henriette Boutaric | 1979 MDMD Réserve
Sérusier, Paul Madame Sérusier & | Détrempe sur papier | 19, | 735 91¢m | MDMD | Inv.PMD979.211 | Don Henriette Boutaric | 1979 | MDMD | Réserve
I'ombrelle entoilé
L'Assomption de Hannele . .
o Lithographie en .
Sérusier, Paul Mattern, programme pour couleurs 1894 | 21x22cm MDMD Inv. PMD 979.5.10 Achat 1979 MDMD Réserve
le Théatre ILbre
Sérusier, Paul Disque chromatique Huile sur bois s.d. 32x41lcm MDMD Inv. PMD 980.20.2 | Don Henriette Boutaric | 1980 MDMD Réserve
Sérusier, Paul P‘mra'gzzr\ﬁrkaﬂe a Huile surtoile | 1903 | 558x46cm | MDMD | Inv.PMD 980.21.1 | Don Henriette Boutaric | 1980 | MDMD | Réserve
Sérusier, Paul Dissonnance chaude Huile sur carton s.d. 20x 29 cm MDMD Inv. PMD 980.3.1 | Don Henriette Boutaric | 1980 MDMD Réserve
Sérusier, Paul Dissonnance froide Huile sur carton s.d. 20 x 29 cm MDMD Inv. PMD 980.3.2 Don Henriette Boutaric | 1980 MDMD Réserve
Sérusier, Paul Les SEpLprincesses | . ache sur carton | 1892 X MDMD Inv. PMD 980.9.5 Achat 1980 | MDMD | Réserve
(3 panneaux du décor)
Sérusier, paul | VeIl b’::‘;’:ze SOUSUM | ile surtoile | 1898 | 61x46cm | MDMD Iv.PMD982.7.3 | Achataidé FRAM | 1982 | MDMD | Réserve
Sérusier, Paul Héraklea Zincographie 1895 |32,4x 50,4 cm MDMD Inv. PMD 988.12.2 n.r. 1988 MDMD Réserve
Sérusier, Paul La Vieille au panier Lithographie 1893 |24,8x15,7cm| MDMD Inv. PMD 989.4.6 nr. 1989 MDMD Réserve
P Bretonne donnant & . " Inv. RF 1989-24 . MDMD .
Sérusier, Paul manger aux cochons Tempera sur toile 1889 | 46x55cm M'O Inv. PMD 1989.15 Legs Pierre Farcy 1989 (dépot 1989) Réserve
Vallotton, Félix Torse de femme Huile sur toile 1912 | 99,5x81cm MO lml/n\'/?:;gzzz% Achat 1913 (dé’\sg'\f;(l) Réserve
- PR " . . Inv. RF 1977-342 Achat au Salon MDMD .
Vallotton, Félix La Bibliotheque Huile sur toile 1921 | 80x60cm M'O Inv. 980.16.6 dAutomne 1921 (dépot 1980) Réserve
Vallotton, Félix Catalogue d'exposition Lithographie s.d. |24,7x153cm| MDMD Inv. PMD 976.2.3 Don 1976 MDMD Réserve
Vallotton, Félix La Maitresse Livre illustré 1896 X MDMD Inv. PMD 980.41.1 Don Claude Vallotton 1980 MDMD Réserve
Vallotton, Félix LAssiette au Beurre : Lithographie 1902 nr. MDMD | Inv. PMD 980.48.1 Achat 1980 | MDMD Réserve
Crimes et Chatiments
Vallotton, Félix Portrait d'un bibliophile Gravure sur bois 1892 |23,5x17,3cm MDMD Inv. PMD 987.24.2 n.r. 1987 MDMD Réserve
Vallotton, Félix Les Trois Baigneuses Gravure sur bois 1894 | 23x155cm MDMD Inv. PMD 987.24.3 Achat 1987 MDMD Réserve
Vallotton, Félix Pére Lithographie 1894 | 24x315cm MDMD Inv. PMD 988.8.3 n.r. 1988 MDMD Réserve
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Vallotton, Félix Le Bon Marché Lithographie 1893 [24,6 x 15,3 cm MDMD Inv. PMD 989.4.1g nr. 1989 MDMD Réserve
Vallotton, Félix Le Couplet patriotique Gra"”rz::ire:m's U1 1893 24,8x328cm| MDMD | Inv.PMD003.14.1 Achat 2003 | MDMD Réserve
Vallotton, Félix Le Gagnant Gra"“';::i';“'s SUT| 1898 | 328x26cm | MDMD | Inv.PMD 003.14.3 Achat 2003 | MDMD Réserve
Vallotton, Félix Les Petites Filles Gra"”rz::i;:m's SUT| 1893 [205x255cm| MDMD | Inv.PMD005.14.1 |Achat en vente publique| 2005 | MDMD Réserve
Vallotton, Félix Eventail Encre de Chine sur | 1896- |50 7, g7 5 o MDMD Inv. PMD 006.2.1 Achat 2006 | MDMD | Réserve
papier et bambou 1897
Vallotton, Félix Petits Anges Gravurzas;re:mls U | 1894 | 25x 32,6 cm MDMD Inv. PMDoc 006.4 |Achat en vente publique| 2006 MDMD Réserve
Vallotton, Félix | Zortrait dfee?‘m”e'" etdesa | o uresurbois | 1898 |19,5x255cm| MDMD | Inv.PMD 981221 | Don Jorgen Bredholt | 1981 | MDMD Réserve
Verkade, Jan Autoportrait, visage et | Fusain, lavis, crale | |34 55 307cm| MDMD | Inv.PMD9763.76 | DonFamilleDenis | 1976 | MDMD | Réserve
buste blanche sur papier
Verkade, Jan Autoportrait (visage) Fusamp:ﬂ;:?le sur sd. | 18x17,2cm MDMD Inv. PMD 976.3.77 Don Famille Denis 1976 MDMD Réserve
Verkade, Jan Adolescerll;::: cheveux Fusain sur papier s.d. 41x28cm MDMD Inv. PMD 976.3.78 Don Famille Denis 1976 MDMD Réserve
Verkade, Jan Les Septgentr;]céeaslsris, rideau Détrempe sur papier | 1892 | 133 x 150 cm MDMD Inv. PMD 981.16.1 Achat 1981 MDMD Réserve
Verkade, Jan Paysage breton Fusain sur papier 1889 [19,8x205cm| MDMD Inv. PMD 982.18.3 Achat 1982 MDMD Réserve
Verkade, Jan L'Eglise de Saint-Nolff Huile sur toile 1893 | 32,5x46 cm MDMD Inv. PMD 991.8.1 Legs Eline Verkade 1991 MDMD Réserve
. - Le Chateau d'eau ou 1932- . Inv. RF 1977-381 Legs Edouard Vuillard, MDMD .
Vuillard, Edouard Le Réservoir d'eau Pastel surcarton | gqg | 101 x66.cm ) Inv. PMD 980.16.9 | via M. et Mme Roussel | >+ | (dépot 1080) | RESeIve
. - - Peinture a la colle sur| 1936- Inv. RF 1977-397 Achat auprés de Mme MDMD .
Vuillard, E Le D Louis Vi X 1,2 M Ny 1 - R
uillard, Edouard e Docteur Louis Viau toile 1037 88x81,2cm (0] Inv. PMD 980.16.9 Routley-Viau 955 (dépot 1980) éserve
Vuillard, Edoard |68 SOlitaires, programme | o 1893 (325x245cm| MDMD | Inv. PMD 978.14.2 Achat 1978 | MDMD Réserve
pour le théatre de I'Buvre
Vuillard, Edouard |FTo9amMes pour le Thédtre| - Lithographie en | oy 151 44 197¢m|  MDMD | Inv. PMD 978.20.2 Achat 1978 | MDMD Réserve
Libre (3) couleurs
Au-dessus des forces
Vuillard, Edouard | humaines, programme pour Lithographie 1894 | 33x455cm MDMD Inv. PMD 982.19.1 Achat 1982 MDMD Réserve
le théatre de I'GEuvre
Vuillard, Edouard Lisez La Revue Blanche Lithographie 1894 | 24x32cm MDMD Inv. PMD 982.19.2 Achat 1982 MDMD Réserve
\uillard, Edouard Le métro, Station Villiers Pastel sur papier 1917 48 x 58 cm MDMD Inv. PMD 984.5.1 Achat 1984 MDMD Réserve
Vuillard, Edouard |  POriraitde Théovan Eau-forte 1898 | 21x285cm | MDMD | Inv.PMD 987.20.2 Achat 1987 | MDMD | Réserve
Rysselberghe
Inv. PMD 988.13 a-b
Inv. PMD 988.13.2 a-b
‘x Inv. PMD 988.13.3
Vuillard, Edouard ngra;“,gfsi” 8?‘;"9 % | Lithographie 112993; X MDMD | Inv. PMD 988.14 a-b Achat 1988 | MDMD | Reserve
e Inv. PMD 988.14.1-2
Inv. PMD 988.14.4
Inv. PMD 988.15.2
Vuillard, Edovard | © E"?Ehfu“rl:grees Les Lithographie 1893 |24,7x154cm| MDMD Inv. PMD 989.4.8 nr. 1989 | MDMD Réserve
Vuillard, Edouard | Jardin a I'Etang-la-Ville Pe'm“ri:r:zrf""e U 1908 | 535x52cm | MDMD Inv. PMD 995.3.2 Achat aidé FRAM | 1995 | MDMD Réserve
Fonds datelier Inv. PMD 976.1.1 &
. . Inv. PMD 976.1.970 " .
Denis, Maurice (plus 1000 ceuvres X X X MDMD Don Famille Denis 1976 MDMD X
répertoriées au total) Inv. PMD 976.2
P Inv. PMD 976.3

* (Euvre présente dans I’exposition a partir du 11/01/2022 et ce jusqu’a la fin de 1’exposition.
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Le Musée d’Orsay

1/ Reportage photographique

10

Donation
Philippe Meyer

Photo. M’O n°1 : Salle 10 — Signalétique a 1’entrée

Photo. M’O n°2 : Salle 10a — Murs Nord-Ouest
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Photo. MO n°3 : Salle 10a — Mur Nord, a gauche du panneau de salle

Photo. M’O n°4 : Salle 10a — Mur Ouest, vue d’ensemble




Photo. M’O n°5 : Salle 10a — Mur Sud, partie droite

Photo. M’O n°6 : Salle 10a — Mur Sud, partie centrale




Photo. MO n°7 : Salle 10a — Mur Est et mur Sud, partie gauche

Photo. M’O n°8 : Salle 10a — Murs Sud-Est, vue d’ensemble




Photo. MO n°9 : Salle 10a — Mur Nord, partie droite

Donation Philippe Meyer

Edouard Vuillard

Cuiseaux 1868 — La Baule 1940

| La Place Vintimille
Vers 1910
Peinture & la colle réhaussée de pastel sur carton

ILIPPE MEYER, 2000

Photo. M’O n°10 : Salle 10a — Texte de salle Photo. M’O n°11 : Salle 10a — Cs (18)
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Photo. M’O n°12 : Salle 39 — Signalétique a I’entrée

Photo. M’O n°13 : Salle 39 — Vue d’ensemble depuis la Salle 40
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Photo. M’O n°14 : Salle 39 — Mur Est, vue d’ensemble

Photo. M’O n°15 : Salle 39 — Mur Nord, partie droite
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Photo. M’O n°16 : Salle 39 — Mur Nord, partie centrale

Photo. M’O n°17 : Salle 39 — Mur Ouest, vue d’ensemble
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Photo. M’O n°19 : Salle 39 — Murs Sud-Ouest
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Paul Sérusier
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Photo. MO n°20 : Salle 39 — Texte de salle

Paul Sérusier

Mol

Tétraédres
Vers 1910

Les Laveuses a la Laita

Hail sur olle
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Oil on canvas
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Photo. M’O n°21 : Salle 39 — Cs (20)

Photo. MO n°22 : Salle 39 — Cd (24)
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5

Symbolismes

Photo. M’O n°24 : Salle 59 — Vue d’ensemble, murs Sud-Est

125



Symbolismes

Photo. M’O n°26 : Salle 59 — Texte de salle Photo. M’O n°27 : Salle 59 — Détail ceuvre n°32
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Collection
Marcie-Riviére

Photo. M’O n°28 : Salle 67 — Signalétique a I’entrée

Photo. M’O n°29 : Salle 67a — Mur Nord
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Photo. M’O n°30 : Salle 67a — Murs Nord-Ouest

Photo. M’O n°31 : Salle 67a — Murs Sud-Ouest




M’O n°32 : Salle 67a — Mur Sud

Photo. M’O n°33 : Salle 67a — Mur Est




Donation
Zeineb et Jean-Pierre
Marcie-Riviére

t Jean-Pierre Marcie Riviere
rve d'usufruit au musée d’Orsay
st définitivement entrée en janvi
la disparition de Jean-Pierre Marcie-Rivi
nt majeur dans I'histoire des colle
francaises, la donation comprend
tableaux

25 conservées au musée d'0
1960 par André Levy-Despas, Pierre Bonnard

li, la colle

Nu accroupi au tub

Donation Donacion
i and Zeineby
J

ean-Pierre

Photo. M’O n°34 : Salle 67a — Texte de salle Photo. M’O n°35 : Salle 67a — Cd (34)

Photo. M’O n°36 : Salle 67a — Plafond
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Photo. M’O n°37 : Salle 67b — Murs Nord-Ouest

Photo. M’O n°38 : Salle 67b — Murs Sud-Ouest




Photo. M’O n°39 : Salle 67b — Mur Sud

Photo. M’O n°40 : Salle 67b — Murs Sud-Est




Photo. M’O n°41 : Salle 67b — Murs Nord-Est

Photo. M’O n°42 : Salle 67b — Vue d’ensemble Photo. M’O n°43 : Salle 67b — Cs (63), détail




Photo. M’O n®°44 : Salle 67c — Murs Nord-Ouest

Photo. M’O n°45 : Salle 67¢ — Mur Sud




Photo. M’O n°46 : Salle 67¢c — Murs Sud-Est

Photo. M’O n°47 : Salle 67¢ — Murs Nord-Est
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Photo. M’O n°48 : Salle 67¢ — Plafond

Pierre Bonnard

L'Aprés-midi hourgeoise, A Bourgeois Afternoon,
dit aussi La Famille Terrasse also s The Terrasse

Photo. M’O n°49 : Salle 67¢c — Cs (67)

Photo. M’O n°50 : Salle 67¢ — Signalétique a I’entrée
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Photo. M’O n°51 : Salle 70 Photo. M’O n°52 : Vue sur I’enfilade

— Signalétique a I’entrée des salles 70, 71 et 72

Photo. M’O n°53 : Salle 70 — Mur Nord
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Photo. M’O n°54 : Salle 70 — Mur Ouest

Photo. M’O n°55 : Salle 70 — Mur Sud




Photo. M’O n°56 : Salle 70 — Mur Est

Photo. M’O n°57 : Salle 70 — Plafond




Photo. M’O n°58 : Salle 70 — Cd (77) Photo. M’O n°59 : Salle 70 — Cs (71) et Poi (71)

Photo. M’O n°60 : Salle 71 — Signalétique a I’entrée
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Photo. M’O n°61 : Salle 71 — Murs Nord-Ouest

Photo. M’O n°62 : Salle 71 — Mur Ouest
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Photo. M’O n°63 : Salle 71 — Mur Sud

Photo. M’O n°64 : Salle 71 — Mur Sud, détail




Photo. M’O n°65 : Salle 71 — Murs Sud-Est

Photo. M’O n°66 : Salle 71 — Mur Ouest




Félix Vallotton

Le Ballon,
dit aussi Coin de parc
avec enfant

sur carton marouf

Photo. M’O n°67 : Salle 71 — Mur Nord, partie droite

The Ball,
also known as Corner
of the Park with a Child

1899

0il on cardby

Photo. M’O n°68 : Salle 71 — Cd (92)
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Pierre Bor

Le Corsage a carreaux,

si Portrait de Madame
Claude Terrasse a vingt ans

5)) »3 2

Photo. M’O n°69 : Salle 71 — Cs (90) et Poi (90)



Photo. M’O n°70 : Salle 72 — Signalétique a I’entrée
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Photo. M’O n°71 : Salle 72 — Murs Nord-Ouest

Photo. M’O n°72 : Salle 72 — Mur Ouest




Photo. M’O n°73 : Salle 72 — Murs Sud-Ouest

Photo. M’O n°74 : Salle 72 — Mur Sud




Photo. M’O n°75 : Salle 72 — Mur Est

Photo. M’O n°76 : Salle 72 — Murs Nord-Est




Photo. M’O n°77 : Salle 72 — Plafond

Les Nabis

Maurice Denis
The Nabis Los Nabis

Hommage a Cézanne
1900

25 Beau-Arts 19

Photo. M’O n°78 : Salle 72 — Texte de salle Photo. M’O n°79 : Salle 72 — Cd (96) et Poi (96)
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Photo. M’O n°80 : Terrasse des sculptures — Texte de salle

Photo. M’O n°81 : Terrasse des sculptures — Zone devant la Salle 71
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Photo. M’O n°83 : Terrasse des sculptures — Détail ceuvre n°109
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Photo. M’O n°84 : Terrasse des sculptures — Zone devant la Salle 70

Félix Vallotton

o e . e
Adrien-Aurélien Hébrard
[y

Photo. MO n°85 : Terrasse des sculptures Photo. M’O n°86 : Terrasse des
— Zone devant la Salle 70, détail de la vitrine sculptures — Détail ceuvre n°110
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Photo. M’O n°87 : Terrasse des sculptures — Zone 1, vue d’ensemble
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Photo. M’O n°88 : Terrasse des sculptures — Zone 1, vue d’ensemble
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Photo. M’O n°89 : Terrasse des sculptures — Zone 1, détail ceuvre n°117

Aristide Maillol

1661 - aryuls-urMet 1384
LEté
19081912
Bronze, fonto Gaorgos Rudier, 1954

%
Le Cycliste

1907
Statue en b

odard,
daprés e #nlisd paur e comte Kessler

Photo. M’O n°90 : Terrasse des sculptures Photo. M’O n°91 : Terrasse des sculptures
- Cs (117) —Cs (111)
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Photo. M’O n°92 : Terrasse des sculptures — Zone 1, vitrine
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Photo. M’O n°93 : Terrasse des sculptures — Zone 1, détail des ceuvres n°111 et n°112
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Photo. MO n°95 : Terrasse des sculptures — Zone 2, vue d’ensemble de 1I’ceuvre n°120
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Photo. M’0O n°96

¥

B
59

Photo. M0 n°97 : Terrasse des sculptures — Zone 2, vue d’ensemble des ceuvres n°121 et n°122
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Photo. M’O n°99 : Terrasse des sculptures — Zone 2, vue d’ensemble de la vitrine
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La sculpture en France, 1880-1914 Sculpture in

Au début des années 1880, I'éclectisme, qui emprunte De nombreux jeunes artistes font leurs armes
aux styles du passé, et le réalisme, qui aspire a montrer comme « praticiens », c'est-a-dire comme assistants,
le réel sans I'idéaliser, sont trés en vogue dans dans l'atelier de Rodin: c'est notamment \e cas
les milieux officiels de la sculpture. Auguste Rodin de Jules Desbois, Camille Claudel, Frangois Pompon
commence alors & produire des ceuvres en rupture et Antoine Bourdelle. La prise d'indépendance des
avec cet art contemporain : physionomies expressives, sculpteurs a l'encontre de Rodin emprunte des voles
godt pour le fragment, association de morceaux issus diverses: recherches sur la forme pure (Pompon, Mailol),
de différents modéles, ses recherches formelles retour & I’Antiquité (Bourdelle, Maillol, Schneqq, Bernard)
novatrices agissent comme une lame de fond. ou a la taille directe (Bernard), avant qu'une rupture,
Dés lors, il ne reste aux artistes en quéte de modernité plus radicale encore, ne survienne pientdy,
que deux choix: suivre sa voie ou s'en écarter résolument.  avec I'abandon de la figuration.

Photo. M’O n°101 : Terrasse des sculptures — Zone face aux Salles 67, Texte de salle, détail
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Décors modernes
1905-1914

Photo. M’O n°102 : Pavillon Amont, Zone 1 — Texte de salle

Décors modernes
1905-1914

Autour de 1900, les nabis - qui avaient réhabilité la vocation intrinsequement
décorative de la peinture et redonné a la « décoration » ses lettres de noblesse
notamment par rapport au décor monumental — regoivent d’importantes
commandes de décors. Les commanditaires, bourgeois ou aristocrates,
laissent le plus souvent les peintres libres du chaix de leurs compositions.
En fonction de leur destination — pieces de réception d'habitations privées,
foyers et plafonds de théatres, lieux de culte — les sujets des panneaux
traitent de la réalité domestique quotidienne, évoquent un univers onirique
ou représentent des actes liturgiques. Du point de vue plastique ces
ensembles signés Bonnard, Vuillard, Denis, Roussel, Redon sont traités en
accord avec les préceptes nabis : aplats colorés, expressivité de Ia ligne,
saturation de I'espace, abstractions suggestives. Ces artistes réalisent les
portraits de leurs clients —marchands et amis — posant dans leurs intérieurs
volontiers encombrés de meubles et objets hétéroclites.
Ces décars sont pergus comme un renouveau de |a tradition décorative
ancaise, comme |'expression dun classicisme d. ssant toute formule
stique
élement, en réaction contre I'Art Nouveau, se manifeste chez les
es-décorateurs un désir de renouer avec cette tradition
qualités d'ordre, de clarté et d’harmonie. Une nouvelle

tion se détourne alors d’un art qu'elle considére comme un art

par tro

Photo. M’O n°103 : Pavillon Amont, Zone 1 — Texte de salle, détail

160



Photo. M’O n°104 : Pavillon Amont, Zone 1 — Mur Nord

Photo. M’O n°105 : Pavillon Amont, Zone 1 — Mur Nord, partie gauche




Photo. M’O n°106 : Pavillon Amont, Zone 1 — Tlot central, vue d’ensemble

Photo. M’O n°107 : Pavillon Amont, Zone 1 — Tlot central, vue rapprochée




Photo. M’O n°108 : Pavillon Amont, Zone 1 — Mur Ouest

Photo. M’O n°109 : Pavillon Amont, Zone 1 — Tlot central, vue rapprochée depuis le mur Ouest




Photo. M’O n°110 : Pavillon Amont, Zone 1 — Vue rapprochée de 1’ceuvre n°141

Photo. M’O n°111 : Pavillon Amont, Zone 1 — Mur Sud, partie droite
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Photo. M’O n°112 : Pavillon Amont, Zone 1 — Murs Sud-Est

.M’0 n°113 : Pavillon Amont, Zone 1 — Tlot central, vu depuis le Mur Sud




Photo. M’O n°114 :

Photo. M’O n°115 : Pavillon Amont, Zone 1 — Mur Sud, partie gauche, vue depuis 1’ilot central




Photo. M’O n°116 : Pavillon Amont, Zone 1 —Mur Sud

Photo. M’O n°117 : Pavillon Amont, Zone 1 — Vue d’ensemble de I’ccuvre n°148




Photo. M’O n°118 : Pavillon Amont, Zone 2 — Mur Est

Photo. M’O n°119 : Pavillon Amont, Zone 2 — Mur Ouest




Photo. M’O n°121 : Pavillon Amont — Plafond au croisement entres les zones 2, 3 et 4, ccuvre n°172

169



Photo. M’O n°123 : Pavillon Amont, Zone 3 — Mur Sud




Photo. M’O n°124 : Pavillon Amont, Zone 4 — Vue d’ensemble

Photo. M’O n°125 : Pavillon Amont, Zone 4 — Mur Nord
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Photo. M’O n°126 : Pavillon Amont, Zone 4 — Mur Sud

Photo. M’O n°127 : Pavillon Amont, Zone 4 — Mur Est
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Décors modernes

1905-1914

Photo. M’O n°128 : Pavillon Amont, Zone 4 — Murs Sud-Est, vue rapprochée du Texte de salle et des
ccuvres n°182 et 183
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2/ Plans et relevés graphigues

Architecture « Dans le ventre de Paris »
Toulouse- Lautrec Panneaux de s Goulue

De I'imp i au p
Cézanne, Degas, Manet, Monet Pissarro, Renoir, Sisley
Seurat, Signac
Post-impressionnisme
Pont-Aven Bernard, Gauguin, Sérusier
Cabinet d"arts graphiques et de photographies
Galerie Francoise Cachin
Van Gogh, Gauguin, Toulouse -Lautrec, Redon
Le cabaret du Chat noir
Cinéma (1895-1914)

Décors modernes 1905-1914
Bonnard. Denis, Redon, Roussel, Vuillard

Sculpture 1880-1900 / 1880-1910

Les Nabis Bonnard, Denis, Vallotton, Vuillard
Collection Marcie-Riviere / Les Nabis
Henri Rousseau, dit Le Douanier

Vers le xx* siecle

Architecture « Dans le ventre de Paris »

Art Nouveau Belgique, Espagne France, Italie
Paysages orientalistes et symbolistes
Symbolismes

Naturalisme / Art et société de la [1I° République
Le grand portrait (1880-1914)

Figures du travail

Peinture d’histoire

Salle des fétes

Galerie des médailles

Sculpture 1850-1880

Peinture d’histoire et « grandes machines »
Portraits manifestes, les années 1860
Bazille, Monet, Renoir, les années 1860
Manet

Degas avant 1870

Portraits intimes

Collection Gachet Cézanne

Donation Philippe Mever /

collection Max et Rosy Kaganovitch

Un tournant pour la peinture d’histoire (1850-1870)
Carpeaux, esquisses

La tradition du portrait (1850-1880)
Cabinet d"arts graphiques et de photographies
Gustave Guillaumet et I'Algérie

Ernest Hébert et I'ltalie pittoresque
Voyages d'artistes: de I'Italie & I'« Orient »
Ecole de Barbizon

Courbet

Réalismes

Daumier, Millet

Académisme

Bouguereau, Chassérian, Delacroix, Gérdme, Ingres

Under ranavaion
En proceso & renovatin
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3/ Données sur les ceuvres des Nabis du musée

Artiste.s Titre.s Matériaux Date | Dimensions |Propriétaire| N°d'i ire dalités d' IDaten Lieu de. Statut
d acqu conservation
Vuillard, Edouard | Femme couchée de dos Huile sur toile | 1891 | 12x 19 ¢m MO Inv. RF 2000-29 |  Donation sous réserve | MO Expose
d'usufruit, Philippe Meyer Salle 10a n°01
. . - . " ., Donation sous réserve | Exposé
Fantin-Latour, Henri Réverie Huile sur toile 1885 | 26x36¢cm M'O Inv. RF 2000-17 dusufruit, Philippe Meyer 2000 MO Salle 10a n°02
. - . . § Donation sous réserve § Exposé
Hammershoi Intérieur, Strandgade 30 Huile sur toile 1904 |55,5 x 46,4 cm M'O Inv. RF 2000-18 dusufruit, Philippe Meyer 2000 MO Salle 10a n°03
. . . ., Donation sous réserve | Exposé
Seurat, Georges Arbres, hiver Huile sur bois 1883 | 154 x25cm M'O Inv. RF 2000-24 dusufruit, Philippe Meyer 2000 M'O Salle 10a n°04
. N . . . ., Donation sous réserve | Exposé
Seurat, Georges Allée en forét, Barbizon Huile sur toile 1883 [16,3 x 25,5cm M'O Inv. RF 2000-22 dusufruit, Philippe Meyer 2000 MO Salle 10a n°05
Amiet, Cuno Schneelandschatft ou Huile sur toile | 1004 | 1789 % 23821 g Inv. RF 1999-15 Achat aidé par la 1999 MO Exposé
Grand paysage de neige cm Fondation Meyer Salle 10a n°06
. Nature morte au tiroir . . 1877- ., Donation sous réserve § Exposé
Cézanne, Paul ouvert Huile sur toile 1879 32,5x41cm M'O Inv. RF 2000-15 dusufruit, Philippe Meyer 2000 MO Salle 10a n°07
. . . . . 1900- § Donation sous réserve | Exposé
Cézanne, Paul Cing baigneurs Huile sur toile 1904 42 x55cm MO Inv. RF 2000-13 dusufruit, Philippe Meyer 2000 MO Salle 102 n°08
. . § Donation sous réserve | Exposé
Seurat, Georges Poseuse debout, de face Huile sur toile 1886 | 25x 15,7 cm M'O Inv. RF 2000-23 dusufruit, Philippe Meyer 2000 MO Salle 10a n°09
Manet, Edouard | 1eUrSdansUnvasede | e o toile | 1882 | 545x35¢cm | MO Inv. RF 2000-19 | , Donationsous réserve | Mo Exposé
! cristal ! : d'usufruit, Philippe Meyer Salle 10a n°10
Fantin-Latour, Henri | CT"ySanthémesdansun i Lo ovoile | 1873 | 627x54cm | MO Inv. RF 2000-16 |  Donationsous réserve | MO Exposé
vase d'usufruit, Philippe Meyer Salle 10a n°11
Vuillard, Edovard | Madame Vuillardaubol | Huilesurtoile | 1898 | 605x56cm | MO | Inv. RF2000-25 |  DOrauonsousréserve g, MO Expose
d'usufruit, Philippe Meyer Salle 10a n°12
. - . . ., Donation sous réserve § Exposé
Bonnard, Pierre La Soirée sous la lampe Huile sur toile 1921 |73,5x883cm M'O Inv. RF 2000-11 dusufruit, Philippe Meyer 2000 M'O Salle 10a n°13
. . . . . ., Donation sous réserve . Exposé
Bonnard, Pierre Nu rose, téte ombrée Huile sur toile 1919 | 91x46cm MO Inv. RF 2000-10 dusufruit, Philippe Meyer 2000 MO Salle 10a n°14
. Le Boxeur ou Portrait de . " ., Donation sous réserve | Exposé
Bonnard, Pierre Vartiste Huile sur toile 1931 | 54 x 74,3cm M'O Inv. RF 2000-12 dusufruit, Philippe Meyer 2000 MO Salle 10a n°15
" . . . . 1905- ., Donation sous réserve . Exposé
Vuillard, Edouard Le Pré vert Huile sur toile 1907 21x22,8cm MO Inv. RF 2000-27 dusufruit, Philippe Meyer 2001 MO Salle 10a n°16
. PN . " ., Donation sous réserve | Exposé
Bonnard, Pierre Marine a Arcachon Huile sur toile 1911 | 46x38cm M'O Inv. RF 2000-9 dusufruit, Philippe Meyer 2000 MO Salle 10a n°17
Vuillard, Edovard | LaPlace Vintimillle | emure818CONe el jg00 | oo asem | MO | inv.RF2000-28 | Domationsouséserve |, MO Exposé
’ pastel sur carton : d'usufruit, Philippe Meyer Salle 10a n°18
. Achat aidé par Philippe .
Whistler, J - ] ) . E
ISUET, JaMES 1 ariations en violet et vert |  Huile surtoile | 1871 | 615x36cm | MO Inv. RF 19955 Meyer et le Fonds | 1995 MO xpose.
Abbott McNeil . o Salle 10a n°19
national du Patrimoine
Donation sous réserve Exnosé
Sérusier, Paul Les Laveuses a la Laita Huile sur toile 1892 [73,2x92,2cm M'O Inv. RF 1981-8 d'usufruit, Henriette 1980 MO salle :?9 120
Boutaric
Donation sous réserve Exposé
Sérusier, Paul La Barriere Huile sur toile 1890 | 50,5 x 62 cm M'O Inv. RF 1981-4 d'usufruit, Henriette 1980 MO Salle 59 n°21
Boutaric
Eve bretonne ou Donation sous réserve Exnosé
Sérusier, Paul . . Huile sur toile 1890 [72,6 x 58,3 cm M'O Inv. RF 1981-5 d'usufruit, Henriette 1980 MO P
Mélancolie . Salle 39 n°22
Boutaric
Sérusier, Paul La Lutte bretonne Huile sur toile 1890- 91,5x72cm MO Inv. RF 1984-10 | Legs Henriette Boutaric | 1984 MO Exposé
' 1801 | : 9 Salle 39 n°23
P s . " ., Inv. RF ., Exposé
Sérusier, Paul Tétraedres Huile sur toile 1910 [91,5x57,4cm M'O MO .P.2018.5 Achat 2018 MO Salle 39 n°24
Donation sous réserve Exnosé
Sérusier, Paul L'Averse Huile sur toile 1893 | 73x 59,6 cm M'O Inv. RF 1981-7 d'usufruit, Henriette 1980 MO salle 3’,)9 n°25
Boutaric
Sérusier, Paul LaBarriere fleurie, Le | e urroite | 1889 | 73x605¢cm | MO Inv. RF 108057 | AAChatauprés dHenriette | g, MO Expose
Pouldu Boutaric Salle 39 n°26
Denis, Maurice Montée au cal\(alre oule Huile sur toile 1889 | 41x33cm MO Inv. RF 1986-68 Don Dominique Denis 1986 MO Exposé
Calvaire Salle 39 n°27
Denis, Maurice Taches de soleil surla |, e o carton | 1890 [235x2050m| MO Inv. RF 1986-70 | A\Chat auprés de Maurice | -, 500 MO Exposé
terrasse Denis Salle 39 n°28
. . . . y Inv. RF Achat aupreés de la Famille . Exposé
Denis, Maurice Le Christ vert Huile sur carton 1890 21x15¢cm MO MO.P.2020.2 Denis 2020 MO Salle 39 n°29
. . . ., Inv. RF ., Exposé
Denis, Maurice La Messe Huile sur carton | 1890 | 24 x 19cm MO MO.P.2014.9 Achat 2014 MO Salle 39 n°30
. . . . . . ., Inv. RF Don Société des Amis du | Exposé
Denis, Maurice L'Offrande au calvaire Huile sur toile 1890 | 32x23,5¢cm MO MO.P.2014.8 MO 2014 MO Salle 39 n°31
. Achat aidé par George D. .
. . Portrait d'Y Leroll . . E:
Denis, Maurice ortral _vonne erofle Huile sur toile 1897 [ 170x 110 cm M'O Inv. RF 2010-9 Havas et par le Fonds 2010 M'O Xposi
en trois aspects Salle 59 n°32

national du Patrimoine
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. L'Enfant a la brouette Huile sur papier ., Donation sous réserve ., Exposé
Bonnard, Pierre (étude) marouflé sur toile 1912 165,6x 50,5 cm O Inv. RF 2011-19 d'usufruit, Marcie-Riviére 2010 e Salle 67a n°33
. . . . ., Donation sous réserve ., Exposé
Bonnard, Pierre Nu accroupi au tub Huile sur toile 1918 (85,3x 74,5cm M'O Inv. RF 2011-23 dusufruit, Marcie-Riviere 2010 M'O Salle 67a n°34
. X . 102,5 x 53,5 ., Donation sous réserve § Exposé
Bonnard, Pierre Nu au gant bleu Huile sur toile 1916 om MO Inv. RF 2011-20 dusufruit, Marcie-Rivire 2010 MO Salle 67a n°35
Bonnard, Pierre Etudes de nus Huile sur toile | 1910 | 54x355¢cm | MO Inv. RF 2011-16 | Donationsousréserve |, MO Exposé
d'usufruit, Marcie-Riviére Salle 67a n°36
Bonnard, Pierre | Couchant, bord de riviére |  Huile surtoile | 1917 | 40,2x61cm | MO Inv. RF 201121 | DOnatonsousréserve o, MO Exposé
d'usufruit, Marcie-Riviere Salle 67a n°37
Bonnard, Pierre Paysage & la maison Huile sur toile | 1929 | 48 x 60 cm MO Inv. RF 2011-26 | Donationsousreserve | 5, MO Exposé
violette d'usufruit, Marcie-Riviere Salle 67a n°38
Bonnard, Pierre Chien sur la terrasse Huile sur toile 1917 (74,2 x 63,4 cm M'O Inv. RF 2011-22 IDonat!on sous_ resgryg 2010 MO Exposé
d'usufruit, Marcie-Riviére Salle 67a n°39
Bonnard, Pierre L'Allée darbres Huile sur toile | 1918 | 71x59cm MO Inv. RF 2011-24 | DONAtonsousreserve |y, Mo Exposé
d'usufruit, Marcie-Riviere Salle 67a n°40
. . . . . , Donation sous réserve " Exposé
Bonnard, Pierre Antibes (variante) Huile sur toile 1930 (36,4 x 43,2cm M'O Inv. RF 2011-27 dusufruit, Marcie-Riviere 2010 MO Salle 67a n°41
" . Misia assise dans une . . . Donation sous réserve ., Exposé
Vuillard, Edouard bergére ou Nonchaloir Huile sur toile 1901 (44,3 x43,5cm M'O Inv. RF 2011-44 dusufruit, Marcie-Rivire 2010 MO Salle 67a n°42
Bonnard, Pierre | 10 e femme dcontre- | i Gy bois | 1006 | 445%37cm | MO Inv. RF 2011-15 | DOnatonsousréserve | pq Mo Exposé
jour d'usufruit, Marcie-Riviere Salle 67a n°43
Bonnard, Pierre La Manucure Huile sur toile | 1912 [362x354¢cm| MO Inv. RF 201117 | Donationsousreserve | 5, MO Exposé
d'usufruit, Marcie-Riviere Salle 67a n°44
Bonnard, Pierre | T emme aucorsageblanc, | ue o voile | 1923 |465x425cm| MO Inv. RF 201125 | Donationsous réserve |, MO Exposé
contre-jour d'usufruit, Marcie-Riviére Salle 67a n°45
. . . . ., Donation sous réserve ., Exposé
Bonnard, Pierre Joueur de Banjo Huile sur bois 1895 | 43 x 66,7 cm M'O Inv. RF 2011-9 dusufruit, Marcie-Riviere 2010 M'O Salle 67b n°46
" . Huile sur carton .
. Chevaux et filles au Bois ) ., Donation sous réserve § Exposé
Bonnard, Pierre ou La Place Clichy con;;cnoelleusur 1894 | 47 x56 cm M'O Inv. RF 2011-8 dusufruit, Marcie-Riviére 2010 MO Salle 67b n°47
" . . . ., Donation sous réserve . Exposé
Vuillard, Edouard Le Bureau Huile sur toile 1896 (24,8 x 32,6 cm M'O Inv. RF 2011-42 dusufruit, Marcie-Rivire 2010 M'O Salle 67b n°48
. . . . 1890- , Donation sous réserve " Exposé
\uillard, Edouard La Robe rayée Huile sur carton 1891 36 x 32,5¢cm M'O Inv. RF 2011-32 dusufruit, Marcie-Rivire 2010 M'O Salle 67b n°49
. . Le Sommeil de Madame . . 1891- . Donation sous réserve . Exposé
Wuillard, Edouard Vuillard Huile sur toile 1892 24 x 33 cm M'O Inv. RF 2011-31 dusufruit, Marcie-Riviere 2010 MO Salle 67b n°50
Huile sur carton Donation sous réserve Exposé
Vuillard, Edouard |Intérieur & la tenture rouge marouflé sur 1891 | 42,6 x 29 cm M'O Inv. RF 2011-30 dusufruit, Marcie-Riviere 2010 MO Salle 67b n°51
panneau
. . . . . ., Donation sous réserve " Exposé
Bonnard, Pierre La Jeune fille aux bas noirs Huile sur bois 1893 | 24x17cm M'O Inv. RF 2011-6 dusufruit, Marcie-Riviere 2010 MO Salle 67b n°52
. B . ) ., Donation sous réserve § Exposé
Wuillard, Edouard La Commode rouge Huile sur toile 1892 (34,5x26,8cm M'O Inv. RF 2011-39 dusufruit, Marcie-Riviere 2010 MO Salle 67b n°53
" . . . 1891- ., Donation sous réserve ., Exposé
Vuillard, Edouard Marthe Mellot Huile sur bois 1892 21,5x16,2cm MO Inv. RF 2011-34 dusufruit, Marcie-Riviere 2010 MO Salle 67b n°54
. - . . . ., Donation sous réserve . Exposé
Wuillard, Edouard La Visite Huile sur toile 1891 | 18 x22,7cm M'O Inv. RF 2011-36 dusufruit, Marcie-Rivire 2010 MO Salle 67b n°55
. A . " ., Donation sous réserve ., Exposé
Bonnard, Pierre Militaire et blonde Huile sur toile 1892 | 27,5x20cm M'O Inv. RF 2011-4 dusufruit, Marcie-Riviere 2010 MO Salle 67b n°56
. Portrait de jeune fille . . Donation sous réserve Exposé
B P A Huil 1892 (25,1x 10,2 M Inv. RF 2011- . NN 201 M
onnard, Pierre (Berthe Schaedlin) uile sur bois 892 125,1x10,2 cm © n 011-5 d'usufruit, Marcie-Riviére 010 © Salle 67b n°57
. - . . 1891- ., Donation sous réserve . Exposé
Wuillard, Edouard Marthe Mellot Huile sur toile 1892 22,5x14,3cm M'O Inv. RF 2011-35 dusufruit, Marcie-Riviere 2010 MO Salle 67b n°58
. . . - . 5 Donation sous réserve Exposé
> f B 7
Vuillard, Edouard La Nuit (du 14 juillet ?) Huile sur bois 1895 | 29,1x 10 cm MO Inv. RF 2011-41 dusufruit, Marcie-Riviere 2010 MO Salle 67b n°59
" - " 1891- Donation sous réserve Exposé
Vuill E Marthe Mell | Huil 27 M Inv. RF 2011-; ) NN 201 M
uillard, Edouard arthe Mellot en bleu uile sur carton 1892 x9,5¢cm (0] nv. 011-33 dusufruit, Marcie-Riviere 010 (0} Salle 67b n°60
" - Jeune fille, la main sur la " Donation sous réserve Exposé
Vuillard, Ed d L Huil T 1891 | 32x 22,8 M'O Inv. RF 2011-38 . RN 2010 M'O
uiflard, Edouar poignée de la porte e sur carton x cm v d'usufruit, Marcie-Riviére Salle 67b n°61
" . En visite, les demoiselles de | Huile sur carton | 1891- ., Donation sous réserve , Exposé
Vuillard, Edouard Fornachon marouflé sur bois | 1892 325x365¢m O Inv. RF 2011-37 d'usufruit, Marcie-Riviére 2010 H© Salle 67b n°62
Huile sur carton 1896- Donation sous réserve Exposé
Wuillard, Edouard La Soirée musicale marouflé sur 1899 44,8 x 55,3 cm M'O Inv. RF 2011-43 dusufruit, Marcie-Riviere 2010 MO Salle 67b n°63
panneau
: - " " “ . " . Donation sous réserve ) Exposé
Bonnard, Pierre Etude pour “Le Printemps Huile sur toile 1912 (70,3 x 64,6 cm M'O Inv. RF 2011-18 dusufruit, Marcie-Riviere 2010 MO Salle 67¢ n°64
. Portrait des fréres . . 166 x 155,5 ., Don M. et Mme Gaston ., Exposé
Bonnard, Pierre Bernheim-Jeune Huile sur toile 1920 om M'O Inv. RF 1977-78 Bernheim de Villiers 1951 MO Salle 67 n%65
Bonnard, Pierre Le Grand jardin Huile sur toile 1894- 168 x 221 cm M'O Inv. RF 1982-58 | Don Jean-Claude Bellier | 1982 M'O Exposé
1895 Salle 67¢ n°66
Bonnard, Pierre |- APTES Midi boUrgeoise oul i o igite | 1900 | 139x2120m | MO Inv. RF 1988-50 Dation 1987 Mo Exposé
La Famille Terrasse Salle 67c n°67
. La Symphonie pastorale ou . " 1916- ., ~ - ., Exposé
Bonnard, Pierre Campagne Huile sur toile 1920 130 x 160 cm M'O Inv. RF 2009-14 Don Philippe Meyer 2009 M'O Salle 67 n°68
Bonnard, Pierre La Loge Huile sur toile | 1908 [90x 1206cm| MO Inv. RF 1989-32 Dation 1989 MO Sal:zexggsnieg
Bonnard, Pierre | Mérieur ouLaFemmeau | uo toile | 1920 | 53x 57 cm MO Inv. RF 1973-8 DonMaxetRosy | q75 MO Exposé
chien Kaganovitch Salle 70 n°70
. La Femme au chat ou Le . " ., Legs Baronne Eva ., Exposé
Bonnard, Pierre Chat exigeant Huile sur toile 1912 | 78 x 77,5¢cm M'O Inv. RF 1977-84 Gebhard-Gourgaud 1965 MO salle 70 n°71
. Nature morte : assiette et ) . ' Legs Baronne Eva ' Exposé
B P ) N Huil I 1921 (41, , M Inv. RF 1977- 1 M
onnard, Pierre fruits ou Coupe de péches uile sur toile 0 3x50,5cm © n o77-85 Gebhard-Gourgaud 965 © Salle 70 n°72
. Assiette de pommes sur une . . 1910- 5 . ) Exposé
Bonnard, Pierre table Huile sur toile 1912 43,3x63,2cm M'O Inv. RF 1984-163 Dation 1984 MO salle 70 n°73
Bonnard, Pierre La Toilette ou Toilette rose Huile sur toile 1914 [119,5x79cm M'O Inv. RF 1977-62 | Achat aupreés de l'artiste | 1922 MO SaIIIEeX;](l))Sne"M
Bonnard, Pierre | L'Homme et la Femme Huile sur toile | 1900 [115x723cm| MO Inv. RF 1977-76 Achat 1948 MO Salixfgsne%
Le Compositeur Claude Donation sous réserve Exposé
Bonnard, Pierre P - Huile sur toile 1902 | 95x 77,5¢cm MO Inv. RF 1980-2 d'usufruit, M. et Mme 1978 MO P
Terrasse et ses deux fils Salle 70 n°76
Charles Terrasse
. N . . ., Inv. RF . ., Exposé
Bonnard, Pierre La Fenétre ouverte Huile sur toile 1940 nr. MO MO.P.2020.4 Dation 2020 MO Salle 70 n°77
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. " 1894- | 68x 141x6 ., Achat aupres de Mme ., Exposé
Lacombe, Georges La Naissance Bas-relief en noyer 1896 om MO Inv. RF 3222 Morat-Lacombe 1956 MO Salle 71 n°78
e " 1894- | 68x 141x6 ., Achat aupres de Mme ., Exposé
Lacombe, Georges L'Existence Bas-relief en noyer 1896 om M'O Inv. RF 3221 Morat-Lacombe 1956 M'O Salle 71 n°79
. " 1894- | 49x195x 6 " Achat auprés de Mme ., Exposé
Lacombe, Georges L'Amour Bas-relief en noyer 1896 om MO Inv. RF 3219 Morat-Lacombe 1956 MO Salle 71 n°80
. 1894- | 49x 195X 6 ., Achat auprés de Mme ., Exposé
Lacombe, Georges La Mort Bas-relief en noyer 1896 om MO Inv. RF 3220 Morat-Lacombe 1956 MO Salle 71 n°81
Vallotton, Félix Femmes a leur toilette Huile sur carton | 1897 (48,1 x 60,2 cm MO Inv. RF 2011-59 Achat 2011 MO Sal:zex;)fsri’m
Vallotton, Félix Femme se coiffant Huile sur carton 1900 [60,8 x 80,3 cm M'O Inv. LUX 571 Achat a l'artiste 1903 MO Salllzex?fsri’%
Vallotton, Félix | Le Diner, effet de lampe | UNE SUTCAON | yag0 | g6 60 cm MO Inv. RF 1977-349 Achat 1947 MO Exposé
marouflé sur bois Salle 71 n°84
Vuillard, Edovard | Le Déjeuner en famille | Huile sur carton | 1899 |582x918cm| MO | Inv.REMO.2016g| 69 Lucie KIéné 1,0 o MO Exposé
(Grandjean-Hessel) Salle 71 n°85
Bonnard, Pierre Portrait de Vuillard Huile sur bois | 1892 [24.3x21,7cm| MO Inv.RF 10937 | Achataidé par Philippe | )44, MO Exposé
Meyer Salle 71 n°86
Intimité ou Porrait de Achat aidé par Philippe Exnosé
Bonnard, Pierre Monsieur et Madame Huile sur toile 1891 (38,2 x 36,2cm M'O Inv. RF 1992-406 | Meyer via la Foundation | 1992 MO P .
Salle 71 n°87
Claude Terrasse for French Museums
. . . " ., Donation sous réserve , Exposé
Bonnard, Pierre Déjeuner sous la lampe Huile sur toile 1898 [23,3x31,8cm M'O Inv. RF 2000-8 dusufruit, Philippe Meyer 2000 MO Salle 71 n°88
Vuillard, Edouard Aullit Huile sur toile | 1891 | 74x92cm MO | Inv.RF1977-374 | DONM-etMmeker- g, MO Exposé
Xavier Roussel Salle 71 n°89
Le Corsage a carreaux ou N .
Bonnard, Pierre Porrait de Madame Huile sur toile 1892 | 61x33cm M'O Inv. RF 1977-89 Achat auprés de Charles 1968 MO Exposeo
N Terrasse Salle 71 n°90
Terrasse & vingt ans
Bonnard, Pierre Le Chat blanc Huile sur carton | 1894 [51,9x335cm| MO Inv. RF 108274 | Achataupresde M.et | o0 MO Exposé
Mme Spreiregen Salle 71 n°91
Vallotton, Félix Le Ballon ou Coin de parc | Huile SLfr “‘”W 1899 | 49,2 x 62 cm MO Inv. RF 1977-353 Legs Carle Dreyfus 1953 MO EXPOSED
avec enfant marouflé sur bois Salle 71 n°92
Denis, Maurice Maternité a la fenétre Huile sur toile 1899 | 70 x 46,2 cm M'O Inv. RF 1941-42 Legs Paul Jamot 1941 MO Sal:zengs;me"%
Denis, Maurice | L'enfant au pantalonbleu | Huile sur toile | 1897 [52,7x39,2cm| MO Inv. RF 1987-24 Achat 1987 Mo SauEeX?fsnig ”
. Crépuscule ou La Partie . . 130,5 x 162,2 ., Don Daniel Wildenstein ., Exposé
Bonnard, Pierre de croquet Huile sur toile 1892 om MO Inv. RF 1985-8 via les Amis du M'O 1985 MO Salle 72 n°095
Denis, Maurice Hommage & Cézanne Huile sur toile 1900 182x 2435 M'O Inv. RF 1977-137 Don André Gide 1928 MO Exposé
cm Salle 72 n°096
N - Jardins publics : . . 1894- " Legs Mme. Alexandre ., Exposé
Wuillard, Edouard fillettes jouant Huile sur toile 1936 214,5x 88 cm M'O Inv. RF 1978-46 Radot 1978 MO Salle 72 n°097
" - Jardins publics : Peinture a la colle | 1894- ., Legs Mme. Alexandre ., Exposé
Vuillard, Edouard Finterrogatoire sur toile 1936 214,5x92cm M'O Inv. RF 1978-47 Radot 1978 MO Salle 72 n°098
les iiLc:Irr;Zepsu?“acche) Peinture a la colle | 1894- 214 x 73 cm Exposé
Vuillard, Edouard ) g o . 214 x 154 cm MO Inv. RF 1977-365 | Achat en vente publique | 1929 MO P N
la conversation (milieu), sur toile 1936 Salle 72 n°099
; . 214 x81cm
I'ombrelle rouge (droite)
. L'Enfant au paté de sable | Détrempe & la colle ., Achat aidé par le journal ., Exposé
Bonnard, Pierre ou L'Enfant au seau sur toile 1894 |167.5x 51 cm I Inv. RF 1982-69 Yomiuri Shimbun 1982 i Salle 72 n°100
Bonnard, Pierre Le Peignoir Detrempe sur | 1g95 | 150x50cm | MO Inv. RF 1977-68 Achat 1939 MO Expose
molleton Salle 72 n°101
Femmes au jardin - Détrempe 2 la colle Exposé
Bonnard, Pierre Femme a la robe a pois P . 1891 [160,5x 48 cm M'O Inv. RF 1984-159 Dation 1984 MO P o
sur toile Salle 72 n°102
blancs
Bonnard, Pierre Femmes aujardin- -\ Détrempe alacolle | ;g1 | 1655y ggcm| MO | Inv. RF 1984-160 Dation 1984 MO Exposé
Femme assise au chat sur toile Salle 72 n°103
. Femmes au jardin - Détrempe a la colle ., . ., Exposé
Bonnard, Pierre N s . 1891 |160,5x 48 cm MO Inv. RF 1984-161 Dation 1984 MO
Femme a la robe quadrillée sur toile Salle 72 n°104
. Femmes au jardin - Détrempe a la colle ., . ., Exposé
Bonnard, Pierre 5 - . 1891 |160,5 x 48 cm MO Inv. RF 1984-162 Dation 1984 MO
Femmes a la pélerine sur toile Salle 72 n°105
Denis, Maurice Soir de septembre Huile sur toile 1891 | 38x61cm M'O Inv. RF 2009-16 Don Comtesse Vitali 1923 MO Sallsézossloﬁ
. . o . . , Achat aidé par le mécénat § Exposé
Denis, Maurice Soir d'octobre Huile sur toile 1893 | 38x61cm M'O Inv. RF 2005-2 du Groupe Nikkei 2005 MO Salle 72 n°107
. . . , " Exposé
Roussel, Ker-Xavier La Terrasse Huile sur toile 1892 | 37 x75,5¢cm MO Inv. RF 1992-1 Achat 1992 MO
Salle 72 n°108
" - . . N MO Exposé
Maillol, Aristide Méditerranée Statue en bronze | 1905 nr. CNAP Inv. FNAC 9492 | Achat apres commande | 1964 N .
(Prét) Terrasse n°109
Vallotton, Félix  |Femme retenant sa chemise | Statuette en bronze | 1904 30.2x8.2x MO Inv. RF 4404 Achat par préemption en 1992 MO Exposé
8,7cm douane Terrasse n°110
Maillol, Aristide Le Cycliste Statue en bronze | 1007 | 985X 28X MO Inv. RF 3238 Achat 1923 MO Expose
22,5cm Terrasse n°111
Figure pour une fontaine, ., Inv. RF . ., Exposé
Zorn, Anders " Statuette en bronze | 1911 nr. M'O MO.S.2017.3 Achat en vente publique | 2017 M'O Terrasse n°112
Renoir, Auguste - N 76,2 x 94,5 x ., Achat par préemption en ., Exposé
Guino. Richard Jugement de Péris Platre 1914 10em \e] Inv. RF 2745 vente publique 1954 Mo Terrasse n°113
Renoir, Auguste Feu ou Le Petit Forgeron | Statuette en bronze | 1916 825x21x MO Inv. RF 2741 Achat 1954 MO Exposé
Guino, Richard 9 32,3cm ) Terrasse n°114
Renoir, Auguste Coco Médaillon en bronze| 1907 | 223X 215X | g Inv. RF 1999 Achat 1930 MO Expose
4,3 cm Terrasse n°115
Ren_mr, A.UQUSIE Eau ou Petite laveuse Statuette en bronze | 1916 34x19x31 MO Inv. RFR 58 MNR 1951 MO Exposé
Guino, Richard cm Terrasse n°116
" - ek 1909- N MO Exposé
Maillol, Aristide L'Eté Statue en bronze 1912 nr. CNAP Inv. FNAC 9485 Achat apres commande | 1964 Prét) Terrasse n°117
Renoir, Auguste | Eau ou Grande laveuse | e onpronze | 1017 |23 X 89X 135 g Inv. RF 2703 Achat 1950 MO Exposé
Guino, Richard accroupie cm Terrasse n°118
. . N 1902- | 139,2 x 173 x | Paris, Musée . . MO Exposé
Rodin, Auguste Ugolin Platre 1912 278,6 cm Rodin Inv. DO 1986-1 Donation Rodin 1916 (Dépot 1986) | Terrasse n°119
. Monument a Jean-Jacques . - y Inv. RF 3738 & ., Exposé
Bartholomé, Albert Rousseau Haut-relief en platre| 1910 X MO Inv. RF 3740 Achat 1907 MO Terrasse n°120
Maillol, Aristide Jeune fille allongée Statue en plomb 1909- 1152 x 232 x 66 MO Inv. RF 4510 Don Dina Vierny 1994 MO Expose
1912 cm Terrasse n°121
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Maillol, Aristide Jeune fille & la draperie Statue en bronze | 1921 174x70x 45 M'O Inv. RF 3243 Achat 1940 M'O Exposé
cm Terrasse n°122
Maillol, Aristide Etude pour Montagne Esquisse en bronze | 1935 215x 288 x MO Inv. RF 3249 Don Dina Vierny 1961 MO Exposé
19,5¢cm Terrasse n°123
Maillol, Aristide Eve a la pomme Statuette en bronze | 1899 56x21x13 MO Inv. RF 4397 Don Dina Vierny 1992 MO EXsti
cm Terrasse n°124
. - . 78x25x15 Paris, Inv.R3S " Exposé
Maillol, Aristide Baigneuse debout Statuette en bronze | 1900 om MNAM Inv. RF 3250 MNR 1949 M'O Terrasse n°125
Maillol, Aristide Torse de femme Torse en bronze 1900 66x305x18 M'O Inv. RF 4095 Don Dina Vierny 1986 M'O EXsti
cm Terrasse n°126
Maillol, Aristide Ponome drapée Statue enbronze | 1021 | 178X E1X57 1 g Inv. RF 4098 Don Dina Vierny 1986 MO Exposé
cm Amont n°127
Vuillard, Edouard Le Lilas Peinture alacolle | gqq | 240X 1545 MO Inv. RF 2009-3 | AChatpar préemptionen | g MO Expose
sur toile cm vente publique Amont n°128
Vuillard, Edouard L'Allée Peinture a la colle | 1907- 1 30 1erem | Mo Inv. AM 2363 | Legs Edouard Vuillard | 1941 MO Exposé
sur toile 1909 Amont n°129
Vuillard, Edouard La Meule Peinture a I_a colle | 1907- 230 x 164 cm M'O Inv. AM 2362 Legs Edouard Vuillard 1941 M'O Expos:z
sur papier 1908 Amont n°130
. - Figure centrale du groupe 156 x 59 x 46 Paris, y Exposé
Maillol, Aristide des Trois nymphes Statue en bronze | 1930 om MNAM Inv.R12S MNR 1950 MO Amont n°131
Karbowsky, Adrien Fauteuil Bois, laine et soie | 1912 110x80.8x M'O Inv. OAO 1718 Achat 2008 M'O Exposé
78,6 cm Amont n°132
Renoir, Auguste - R .| 1913- (192 x 134 x 73 , Inv. RF , Exposé
Guino. Richard Venus Victrix Platre gomme-laqué 1015 om M'O MO.S.2018.3 Achat 2018 M'O Amont n°133
- X § Inv. OAO 1460- ., Exposé
Follot, Paul Mobilier de salon Bois 1908 X Mo 1462 X X Mo Amont n°134
. . . Mobilier Inv. GOB 1414 MO Exposé
Binet, René Tapis Velours 1910 | 518 x 628 cm National Inv. DO 2014-2 X X (dép6t 2014) | Amont n°135
. . Grés de Sevres Mobilier Inv. GML 5285 MO Exposé
Ci H Jard| Les M S 1900 | 28 x50 . X X At
105, Henry ardiniere Les Mois émaille ¥SUEM | National | Inv. DO 2009-24 (dépot 2009) | Amont n°136
. . Paravent aux colombes . " 164 x 54 cm § Inv. RF 2009-12-1 a ., Exposé
Denis, Maurice (4 panneaux) Huile sur toile 1896 (par panneau) MO Inv. RF 2009-12-4 Achat 2009 MO Amont n°137
Wuillard, Edouard Le Square Be.rllloz.(esqmsse Peinture a I_a colle 1916 | 160 x 230 cm MO Inv. AM 2632 Don Jacques Salomon 1942 MO EXpOSf
Place Vintimille ) sur papier Amont n°138
" . . . - . , Inv. OAO 2070 a " Exposé
Dufréne, Maurice | Fauteils, chaises et guéridon Bois 1912 X MO 1nv. OAO 2072 Achat 2013 MO Amont n°139
. Paysage rupestre . . 1890- y Inv. RF Don André Boule et ses y Exposé
Maillaud, Fernand (tapisserie) Tissus et laine 1916 30 x 156 cm MO MO.0AO.2015.0.1 enfants 1981 MO Amont n°140
Lacombe, Georges Pierre Bonnard Buste en bois 1911 54x22x31,5 M'O Inv. RF 2970 Achat 1970 M'O Exposé
cm Amont n°141
Levy-Dhurmer, Banquette Bois 1910 62250 x 85 M'O Inv. OAO 1233 Achat en vente publique | 1991 M'O Exposé
Lucien cm Amont n°142
Villard, Edouard Jeanne Lanvin Peinture ala colle | )qqq | 1245X1365 | ey Inv. RF 1977-399 Legs Comtesse de 1958 MO Exposé
sur toile cm Polignac Amont n°143
. . . . N . 169 x 36 x 36 ., . ., Exposé
Binet, René Pied de lampadaire Acier découpé 1904 M'O Inv. OAO 1769 | Achat en vente publique | 2008 M'O N
cm Amont n°144
Redon, Odilon Ecran Jpeintureala | g0 X MO | Inv.RF1984-67 | DOMATetSuzame g5 MO Exposé
détrempe sur toile Redon Amont n°145
Huile sur papier . .
Vuillard, Edouard  |Claude Bernheim de Villers| contrecollé sur 1905- 68,4 x 96,8 cm M'O Inv. RF 1977-388 Don Gastor_\ Bernheim de 1951 M'O Exposoe
1906 Villers Amont n°146
panneau
Vuillard, Edouard  |Le Jardin hivernal au paon Gf)uache et pemt.ure 1939- 1 210,2x 1495 M'O Inv. AM 2370 Legs Edouard Vuillard 1941 M'O Exposé
alacolle sur toile | 1940 cm Amont n°147
Burne-Jones, Edward | 12Pisserie L'Adoration des | - Laine et soie sur | g, | 258 x377.5 MO Inv. OAO 1786 Don Pierre Bergé 2009 MO Expose
Mages trame en coton cm Amont n°148
Poiret, Paul Projet pour tissu de s ., Inv. Don Suzanne et Raphaél ., Exposé
Tassinari & Chatel décoration Dessin & la gouache | 1910 | 29,7 x 25 cm 9 MO0.0DO0.2014.1.7 Tassinari 2014 W9 Amont n°149
Binet, René Table forman sellette Noyer et acajou 1904 100 x 47 x 34 M'O Inv. OAO 1785 Achat 2009 M'O Exposé
cm Amont n°150
Follot, Paul Cabinet Bois doré, 1010 15X 18865 g Inv. OAQ 1899 | Achatpar préemptionen | ), MO Exposé
marqueterie cm vente publique Amont n°151
Vuillard, Edouard Arthur Fontaine Huile sur carton | 1901 | 82 x 60 cm M'O Inv. RF 1977-387 Don Philippe Fontaine 1949 M'O Ami):\?(:ms"iSZ
Redon, Odilon Grand tapis de priere Huile sur toile 1908 1758 x 108,7 M'O Inv. RF 1984-66 Legs Ari Redon 1984 M'O Exposé
cm Amont n°153
Denis, Maurice Jeu de volant Huile sur toile | 1900 | 128X 3015 MO Inv. RF 1982-61 | L-e9s Etienne Moreau- |5, MO Exposé
cm Nélaton Amont n°154
Follot, Paul Chaise de chambre a Bois 1900 88,5x 46 x50 M'O Inv. OAO 1901 | Achat en vente publique | 1911 M'O EXpOSf
coucher cm Amont n°155
. . 1914- | 88 x 44 x50 , . " Exposé
Follot, Paul Chaise Bois 1916 om MO Inv. OAO 1953 | Achat en vente publique | 2012 MO Amont n°156
. L . . 122,7x 40,5 x Paris, Inv. R13 S " Exposé
Maillol, Aristide | Baigneuse aux bras relevés | Statue en bronze | 1900 23cm MNAM Inv. RE 3235 MNR 1950 Mo Amont n°157
Jallot, Léon Armoire Bois et cuivre 1911 176 x 156 x 47 M'O Inv. DO.1981.31 Achat aprés commande | 1913 M'O Exposé
cm Amont n°158
X Ensemble de vases et Gres emal_lle et x X MO X X X MO Exposé
coupes (17) porcelaine Amont n°159
" - La Comtesse Marie- . . 1928- ., Legs Comtesse de ., Exposé
Vuillard, Edouard Blanche de Polignac Huile sur toile 1932 116 x 89,5 cm MO Inv. RF 1977-398 Polignac 1958 MO Amont n°160
. " . . 1903- " ., Exposé
Gallé, Emile Banquette Bois et cuir 1904 X MO Inv. OAO 602 Achat 1981 MO Amont n°161
Maillaud, Fernand Armoire Bois 1900 | 706X 998X g Inv. OAQ 598 | DOonAndré Bouleetses | 0, MO Expose
39cm enfants Amont n°162
Follot, Paul Paire de chaises de salle a Boisetcuir | 1912 | 92X 49%53 MO Inv. OAO 1900 Achat 2011 MO Exposé
manger cm Amont n°163
Meére, Clément Commode a deux vantaux Bois 1910 87.5x 96 x37 MO Inv. OAO 1958 Achat 2012 MO Exposé
cm Amont n°164
Vuillard, Edouard Geneweve' Bernheim de Peinture a !a colle |1919- | 111,5x97,5 MO Inv. RE 1977-389 Don Gastor) Bernheim de 1951 MO Exposé
Villers sur toile 1920 cm Villers Amont n°165
. . . . 176 x 156 x 47 Paris, N " Exposé
Jallot, Léon Vitrine Bois et cuivre 1911 om MNAM Inv. DO.1981.32 | Achat apres commande | 1913 Mo Amont n°166
Ensemble de vases,
X bonbgnnlere§, plat, presse- X X X MO X x X MO Exposé
papiers, boites, gourdes, Amont n°167
pots, coupes (26)
Hoentschel, Georges Paire de torchéres Grés flammé, 1900 [247,5x 65cm M'O Inv. 0AQ 2073-1 Achat par préemption 2013 M'O Exposé

bronze doré et orne

Inv. OAO 2073-2

Amont n°168
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. PRI - Bois noirci et bois ., Inv. RF Don Fabien et Céline . Exposé
Groult, André Bibliotheque-vitrine clair, verres 1913 X M'O MO.0AO.2017.4 Mathivet 2017 M'O Amont n°169
Ensemble de plats, boites, .
- . \ Exposé
X tabatiére, vase et coupe- X X X MO X X X MO o
. Amont n°170
papier (9)
Décoration de la chapelle Paris, Musée N .
. . A . . . . Inv. DO.1980-2 & N . MO Exposé
Denis, Maurice | du collége Sainte-Croix du Huile sur toile 1899 X des Arts v Achat a l'artiste 1911 o xp o
. A X Inv. DO.1980-6 (dépot 1980) | Amont n°171
Vésinet (5 panneaux) décoratifs
Maguette au dixieme de la | . h | 5
. . n D | 1911- Ach harls E.
Denis, Maurice coupole du théatre des | DoremPe SUrplatre| 19111 oy o hem | Mo Inv. RF 1983-27 | AAchatauprés de Charles | ) gq MO xXpose
. armé, verre 1912 Thomas Amont n°172
Champs-Elysées
" . . . 95 x 69 x 47 Mobilier | Inv. GMT.29491.3 — MO Exposé
Kohl, Ferdinand Chaise Bois doré 1910 om National Inv. DO 2009-42 Achat a l'artiste 1914 (dépdt 2009) Amont n°173
. " . . 101x68x 70 | Mobilier |Inv. GMT.29490.10 N . MO Exposé
Kohl, F Fi | B 191 : Ach I 1914 .
onl, Ferdinand auteu ois doré 910 cm National | Inv. DO 2009-41 chat a fartiste ° (dépot 2009) | Amont n°174
Vuillard, Edouard Portraitde Thadée | e o toile | 1006 | 200X 2005 MO | Inv.RF1977-395 | -e9sMmeThadée |, oqq MO Expose
Natanson dans le fauteuil cm Natanson Amont n°175
Bernard, Joseph Faune dansant Statue en bronze | 1912 185x78,5x M'O Inv. RF 4610 Dation 1997 M'O Exposé
46,5 cm Amont n°176
. . . . Inv. FNAC 6398 MO Exposé
-Ri Blanch B I 191 247 NAP X X
Ory-Robin, Blanche roderie pour un boudoir |Soie, perles de verre| 1919 x33cm Cli Inv. DO.2010.5.1-2 (dép6t 2010) | Amont n°177
Bonnard, Pierre L'Olympe (surtout) Bronze et miroir | 1902 | 2X83X50 | g Inv. RF 3171 Achat 1053 MO Expose
cm Amont n°178
Vuillard, Edouard | Le Métro, Station Villiers | Temiure 8tpastel | o0 | 885X 2195 |y |0y rE2007-16 Achat 2007 MO Exposé
sur papier sur toile cm Amont n°179
Ruhlmann, Jacques- Bergére modéle pour . . . 106 x 54 x 80 y Inv. RF y Exposé
P . . Bois | t d 1914 M Achat 2014 M
Emile "Oreille cassée™ ois laquée et doré | 19 cm © MO.0A0.2014.11 cha © Amont n°180
Ruhlmann, Jacques- . . . Inv. RF Don des enfants de y Exposé
Emile Métrage de velours Tissu velours 1913 | 76x75¢cm \e] MO.0AO.2014.12 Florence Camard 2014 Mo Amont n°181
Enfant au panier de fruits | Verre émaillé et ., Inv. OAO 1934-1 ., Exposé
Follot, Paul Paire de vitrail américain plomb 1910 X D Inv. OAO 1934-2 Achat 2012 D Amont n°182
Laumonnerie Suzanne et Maurice Verre émaillé et Inv. RF . Exposé
PR . Lo P 1900 X M'O Don J -Paul D 2014 M'O

Théophile Paire de vitrail américain plomb MO.2014.2.1-2 on Jacques-Paull Dauriac Amont n°183
Denis, Maurice L'Adoration des Mages Huile sur toile | 1004 | 115x162¢cm | MO Inv. AM 3045 Achat 1051 MO 5;:"27';'(‘)’;2

. - . . 1923- | 110,5 x 117,5 " N ., Exposition
Maillol, Aristide Méditerranée Statue en marbre 1927 X 68,5 cm MO Inv. RF 3248 Achat apres commande | 1923 M'O Maillol 2022

. - 1910- | 106 x 44 x 34 , " Exposition
Maillol, Aristide Jeunesse Torse en marbre 1991 om M'O Inv. RF 3240 Don Jacques Zoubaloff | 1927 M'O Maillol 2022
Maillol, Aristide Femme au bain Haut-relief en platre| 1003 | 3 X108X25 1 g Inv.RF 3628 | -egs Etlenne Moreau- | g, MO Exposition

cm Nélaton Maillol 2022
Maillol, Aristide Monument & Cézanne Statue en marbre 1012- 140 x 227 x 77 Mo Inv. RF 3245 Achat 1929 M0 Ex.posmon
1925 cm Maillol 2022

. - . 195x9,5x , Legs M. et Mme " Exposition

Maillol, Aristid Fi tal Statuetts bl 1905 M'O Inv. RF 3234 _ 1931 M'O b
atllol, Aristiae emme assise sur ses talons atuette en bronze 133 om nv. Raymond Koechlin Maillol 2022

. . o . 152 x 49 x . . Exposition
Maillol, Aristide lle-de-France Statue en pierre 1925 57.5 cm M'O Inv. RF 3246 Achat 1933 M'O Maillol 2022
Maillol, Aristide Montagne Statue en pierre 1937 176X 185x 78 MO Inv. RF 3244 Achat aprés commande | 1937 M'O Ex.posmon

cm Maillol 2022
. . - Haut-relief en 120 x 25 x Paris Inv.R14 S MO Exposition
Maillol, Aristid Le Dt 1907 N MNR 1951 o A
alflol, Aristice € Desir plomb 1144cm | MNAM Inv. RF 3236 (dépot 1986) | Maillol 2022
Maillol, Aristide | Jeunes filles portantune | Basrelief enterre | ygqq 157, 535 5 em| w0 Inv. RF 3233 Achat 1951 MO Exposition
cruche cuite Maillol 2022
Maillol, Aristide Danseuse Bas relief en bois | 1895 22x245x5 Mo Inv. RF 3232 Legs Mme Thadée 1953 Mo Ex.posmon
cm Nathanson Maillol 2022
Femme nue assise les

. - jambes allongées (étude | Statuette enterre | 1919-| 21,3x28x y Legs Mme Thadée ., Exposition
Maillol, Aristide pour le Monument aux cuite 1922 14,7 cm MO Inv. RF 3242 Natanson 1053 Mo Maillol 2022

morts de Port-Vendres)

. - . . . " ., ., Exposition
Maillol, Aristide Maison en Roussillon Huile sur toile 1892 | 54x73cm Mo Inv. RF 1977-240 Achat 1954 Mo Maillol 2022
Maillol, Aristide | LaFemmealombrelle | Huilesurtoile | 1892 | 05X 14981 o | oy R 1977201 Achat 1955 MO Exposition

cm Maillol 2022

. - . . " . . Exposition
Maillol, Aristide Profil de femme Huile sur toile 1896 |73,5x 103 cm M'O Inv. AM 3442 Achat 1956 M'O Maillol 2022
. P, - . . " ., . ., Exposition

Rippl-Rénai, Jozsef Aristide Maillol Huile sur toile 1899 (100 x 74,7 cm M'O Inv. RF 1977-299 | Don Alexandre Petrovics | 1936 M'O Maillol 2022
Action enchainée ou -
. - N 1907, | 215x 97 x 90 E it
Maillol, Aristide Monument & Auguste Statue en bronze X97x M'O Inv. RF 3859 Achat 1940 M'O X.’]OSI 'on
h 1937 cm Maillol 2022
Blanqui
- . " ., N . s Dép6t depuis
Vallotton, Félix Paysage breton Huile sur toile 1917 | 70x 135cm MO Inv. LUX 1321 Achat & la galerie Druet | 1919 Paris, Sénat 1923
Denis, Maurice Femme endormie Huile sur toile 1892 | 38x6lcm M'O Inv. RF 1937-69 | Legs Antonin Personnaz | 1937 Bayan;\:hzlusee Dengg:puls
Les Tilleuls a Amfreville ou|_ . N . . .
Vuillard, Edouard |Sous les arbres au Pavillon |- c.more 818 Colleet) y gy | 1055X127 Inv.AM 2374 | Legs Edouard Vuillard | 1941 | TOuIouse, Musée | Dépot depuis
Rouge pastel sur papier cm des Augustins 1946
" - - Peinture & la colle | 1932- § - " Montbrison, Dép6t depuis
Vuillard, Edouard Le Vieil Arbre sur papier 1935 72x113cm MO Inv. AM 2385 Legs Edouard Vuillard 1941 Musée Allard 1948
. Saint-Etienne, o .
Wuillard, Edouard Le Modele au fauteuil Crayon noirsur 1892- 42 x33cm MO Inv. RF AM 1538 Legs 1942 Musée d'Art Dépot depuis
papier 1940 1948
moderne
Denis, Maurice Le Minotaure Huile sur toile 1918 | 100 x 124 cm Mo Inv. AM 1334 Achat 1920 Tours, Musée des| Dépot depuis
Beaux-Arts 1949
Roussel, Ker-Xavier Pastorale Pastel sur papier | 1928 | 91 x130cm M'O Inv. LUX 0.685 D Achat 1928 Cambra.l, _Musee Dépot depuis
municipal 1949
Madame Hessel et Lulu, Grenoble, Musée Déndt depuis
Vuillard, Edouard | dans la salle & manger, rue | Gouache sur papier | 1936 | 94 x 119 cm MO Inv. AM 2378 Legs Edouard Vuillard | 1941 | de Peinture et de p1949p
de Naples Sculpture
Denis, Maurice Saint Georges et le dragon Huile sur toile 1910 [75,5x131cm M'O Inv. AM 2214 Achat 1939 Angers, Musée | Dépot depuis
des Beaux-Arts 1950
Le Pardon de Notre-Dame- P .
Sérusier, Paul des-Portes a Chateauneuf- Huile sur toile 1894 | 92x73cm M'O Ilr:]\\/l. g’\goz_;of Achat aupres de Blondin | 1947 MBAQ Depi;g;puls

du-Faou
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Fusain, peinture a la

" - La Comédie, étude pour le 1936- ., - " Tours, Musée des| Dép6t depuis
Vuillard, Edouard décor du Palais de Chaillot colle e:o;;laestel sur 1937 92x93cm M'O Inv. AM 2369 Legs Edouard Vuillard 1941 Beaux-Arts 1951
. . " . . ., Avignon, Musée | Dép6t depuis
Denis, Maurice Maternité blanche Huile sur toile 1923 | 72x8lcm MO Inv. LUX 47 Achat 1924
Calvet 1952
Rodez, Musée Dénot depuis
Roussel, Ker-Xavier |La Dame au chapeau rouge | Pastel sur papier | 1931 | 62 x48cm M'O Inv. AM 1482 Achat 1938 | des Beaux-Arts p1952p
Denys-Puech
. N . . . y . Dépot depuis
Bonnard, Pierre La Plage & marée basse Huile sur toile 1920 | 46,3 x 53 cm MO Inv. RF 1977-71 Don M. Barthellemy 1943 | Paris, MNAM 1953
Vuillard, Edovard | -3 Lecture dansle petit | Peinturealacolle | g5 | 119, 970 | Mo Inv.AM 2377 | Legs Edouard Vuillard | 1941 | AAVI9non: Musée | Dépot depuis
salon des Clayes sur papier Calvet 1953
Roussel, Ker-Xavier La Route Pastel sur papier | 1905 (36,5 x 56,5 cm M'O Inv. LUX 0.684 D Achat 1933 Pa"ﬁ;;;z: de Depg;ggpws
Vuillard, Edouard | Le Trottoir, square Berlioz Peinture & I_a colle | 1915- 105x 75¢cm MO Inv. AM 2383 Legs Edouard Vuillard 1941 Pané, Pal?IS de | Dépot depuis
sur papier 1916 I'Elysée 1955
Denis, Maurice Famille au bord de la mer Huile sur toile 1911 | 180 x 150 cm MO Inv. AM 3517 Achat 1957 Rennes, Musée | Dépot depuis
des Beaux-Arts 1957
Le Sacré-Coeur vu de Gouache et pastel Rennes. Musée | Déndt depuis
Vuillard, Edouard | I'appartement de I'artiste, | sur papier marouflé | 1930 | 114 x 94 cm MO Inv. AM 2384 Legs Edouard Vuillard | 1941 ! s P
S . des Beaux-Arts 1959
place Vintimille sur toile
n . Mouilleron-en-
La Foi, I'Espérance et la . . A .
Denis, Maurice Charité inspirent les Huile sur toile 1916 | 56 x 66 cm MO Inv. RF 2234 Don E“ef‘"e Moreau- 1919 Pfireds, Musée | Dépot depuis
Nélaton national des Deux 1960
soldats de la France L
Victoires
Maillol, Aristide La Riviere Statue en plomb | 1047 | 128X 220X MO Inv.RF3ggo | Achatauprésde Lucien | g, | Paris, Jardindy | Dépot depuis
166 cm Maillol Carrousel 1964
Paysage des environs de Nice, Musée des Dépot depuis
Vallotton, Félix ysag ) Huile sur toile 1913 [44,3x63,5cm M'O Inv. AM 3199 Legs Carle Dreyfus 1953 | Beaux-Arts Jules P P
Pérouse . 1967
Chéret
Montbéliard,
- Bethsabée au bain ou . . ., Don Mme Bretegnier- Musée du Dépot depuis
Vallotton, Félix Suzanne et les vieillards Huile sur toile 1917 [43,2x31,3cm M'O Inv. RF 2008-42 André 1968 Chateau des Ducs 1968
de Wiirtemberg
Denis, Maurice Au balcon a Venise Huile sur toile 1907 | 71x454cm M'O Inv. AM 1931 Don de l'artiste 1933 Caen, Musée des | Dépot depuis
Beaux-Arts 1974
Roussel, Ker-Xavier Diane Huile sur toile | 1920 [505x655¢cm| MO Inv. LUX 1370 Achat 1997 | Caem Musée des | Dépot depuis
Beaux-Arts 1974
Sérusier, Paul Les Trois fileuses Huile surtoile | 1915 [109x157cm| MO | Inv. AM1973-7 Cession 1973 | Brest Musée des | Dépot depuis
Beaux-Arts 1974
Vuillard, Edouard |  Oriraitde Madame Huile sur carton | 1908 | 51x625¢cm | MO Inv. AM 2232 Achat 1039 | CAeM Musée des | Dépot depuis
Suzanne Després Beaux-Arts 1974
Bonnard, Pierre | " Ortraitde Madame Henri | G o e | 1030 |108x955cm| Mo Inv. RF 1969-5 Legs Mme Curtis 1969 | Co6: Musée des | Dépot depuis
Jean Arthur Fontaine Beaux-Arts 1975
Vallotton, Félix | La Roumaine en robe rouge |  Huile sur toile | 1925 | 101x81cm | MO | Inv. RF1977-344 | Don Gabrielle Vallotton | 1926 | Paris, MNAM Depg;szp”'s
Bonnard, Pierre | COM de salleamangerau | e o igite | 1032 | 81x90cm Mo Inv. RF 1977-64 Achat 1033 | Paris, MNAM | DEPOt depuis
Cannet 1977
Décor méridional, le Déndt depuis
Bonnard, Pierre Cannet ou Paysage de Huile sur toile 1928 |55,3 x 46,3 cm MO Inv. RF 1977-69 Achat 1933 Paris, MNAM p1977p
montagne
Bonnard, Pierre Coin de table Huile sur toile | 1935 | 63x63cm Mo Inv.RF 107765 | Acnatausalondes g3 | oo pyan | DéPOLdepuis
Indépendants 1977
. . . ., . . Dépot depuis
Bonnard, Pierre Le Corsage rouge Huile sur toile 1925 [50,3 x 52,3 cm M'O Inv. RF 1977-66 | Achat en vente publique | 1936 | Paris, MNAM 1977
. . . , R o . Dépot depuis
Bonnard, Pierre Paysage au remorqueur Huile sur toile 1930 | 50x79cm MO Inv. RF 1977-72 | Achat auprés de l'artiste | 1937 | Paris, MNAM 1977
Bonnard, Pierre Trouville, la sortie du port Huile sur toile 11%?5 77 x 103 cm M'O Inv. RF 1977-74 | Achat auprés de l'artiste | 1946 Paris, MNAM Dep%g;pws
. . . . . ., . Dépot depuis
Bonnard, Pierre L'Amandier en fleurs Huile sur toile 1947 |54,5x 37,5cm M'O Inv. RF 1977-87 Don M. et Mme Zadok 1964 Paris, MNAM 1977
. . . . ., Inv. RF 1937-116 Dépot depuis
Denis, Maurice La Legon de couture Huile sur toile 1903 | 73x92cm M'O 1nv. PMD 980.16.2 Don 1960 MDMD 1980
P . . . . ., Inv. RF 1977-319 Dépdt depuis
Sérusier, Paul La Fileuse aux anémones Huile sur toile 1922 | 71,2x42cm M'O 1nv. PMD 980.16.4 Achat 1935 MDMD 1980
. . . y Dépot depuis
Vallotton, Félix Torse de femme Huile sur toile 1912 | 99,5x 81 cm M'O Inv. RF 1977-343 Achat 1913 MDMD 1980
Vallotton, Félix La Bibliothéque Huile sur toile | 1921 | 81x605¢cm | MO Inv. RF 1977-342 Achat au Salon 1921 MDMD Dépot depuis
d'Automne 1980
" - Le Chateau d'eau ou 1932- ., Inv. RF 1977-381 | Legs Edouard Vuillard, Dépot depuis
Vuillard, Edouard Le Réservoir deau Pastel sur carton | ygqq | 101 x66cm | MO 1) oMD 980169 | via M. et Mme Roussel | -2t MDMD 1980
. - - Peinture a la colle | 1936- ., Inv. RF 1977-397 | Achat auprés de Mme Dépdt depuis
Vuillard, Ed d Le Docteur L Vi . 88 x81,2 M'O . 1955 MDMD
ufflard, Edouar € Docteur Louls Viau sur toile 1937 x cm Inv. PMD 980.16.9 Routley-Viau 1980
. . . - . . ., Tourcoing, Musée| Dépot depuis
Denis, Maurice L'Annonciation Huile sur toile 1913 | 98 x 124 cm M'O Inv. RF 1977-138 Achat 1913
des Beaux-Arts 1984
Donation sous réserve Saint-Etienne, Dénot depuis
Vallotton, Félix Torse de femme Huile sur toile 1923 | 81x65cm M'O Inv. RF 1977-356 d'usufruit Jacques 1956 Musée d'Art plggep
Laroche moderne
Bonnard, Pierre Jour d'hiver Huile sur toile 1905 | 49x61cm M'O Inv. RF 2428 Don Mme Sainsére 1923 Awgr(\:oar;\,lgilusee Depg;:;puls
Les Eplucheuses de . . 161,5 x 130,6 , Inv. RF 1989-23 . Dépot depuis
R Paul Huil toil 1893 M'O Legs P! F 1989 MDMD
anson, Faul pommes de terre ulle sur totle cm Inv. PMD 1989.16 £gs Plerre Farcy 1989
- Bretonne donnant a . ., Inv. RF 1989-24 . Dépot depuis
Sérusier, Paul manger aux cochons Tempera sur toile | 1889 | 46 x 55 cm M0 Inv. PMD 1989.15 Legs Pierre Farcy 1989 MDMD 1989
Sérusier, Paul Petite Bretonne assise Huile sur toile 1895 | 92x 54 cm MO Inv. RF 1977-320 Legs Mme Thadée 1953 MPA Dépot depuis
Inv. D.90.1.1 Natanson 1990
Cession de la Direction Beauvais, Musée Dépot depuis
Denis, Maurice Le Palmier Huile sur isorel 1928 [34,5x51,5cm M'O Inv. RF 1994-16 " 1994 | départemental de s P
générale des Douanes 1Oise 1994
Maillol, Aristide Pomone drapée Statue en bronze | 1916 | 180X 60X g Inv. RF 4509 Don Dina Vierny | 1995 | P21 Jardin du | Dépot depuis
cm Carrousel 1995
Vuillard, Edouard Fleurs Huile sur carton | 1904 | 60 x 58 cm MO Inv. RF 1977-367 | Achat en vente publique | 1932 Lille, Musée des | Dépot depuis
Beaux-Arts 1997
Vuillard, Edouard Henri-Xavier Fontaine Peinture 3 !a colle 1920 | 84,5x81cm M'O Inv. RF 1977-386 Legs Henn_-)(a\ner 1948 Lille, Muse des | Dépdt depuis
sur toile Fontaine Beaux-Arts 1997
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L'Histoire de Psyché,

. . 72 x50 cm N . oA .
. . esquisses pour le décor du . . ., Inv. RF 1941-37 a Nancy, Musée | Dépdt depuis
Denis, Maurice salon de musique de I'hotel Huile sur toile 1909 (:::g:j) @ Inv. RF 1941-41 Legs Paul Jamot 1941 des Beaux-Arts 1998
d'lvan Morosoff (5) P
Maillol, Aristide | - CPAUMIEre auxcing. |y e e toile | 1900 | 46 x 55 cm MO | Inv.RF1977-238 |  Don David Weill 1937 | Strasbourg, | Dépot depuis
arbres MAMCS 1998
Maillol, Aristide Le Pauvre Pécheur Huile sur toile | 1887 | 95x120cm | MO | Inv. RF 1977-239 Achat 1947 | Nancy, Musée | Dépot depuis
des Beaux-Arts 1998
. | . . y Strasbourg, Dépot depuis
Roussel, Ker-Xavier | Le Cortége de Bacchus Huile sur toile sd. | 97x202cm MO Inv. 1977-305 Don 1944 MAMGCS 1998
- . . . ., Strasbourg, Dépot depuis
Vallotton, Félix Maison et roseaux Huile sur toile 1925 | 65x8lcm M'O Inv. RF 1977-346 Don 1932 MAMCS 1998
. Gouache a la colle P .
. - Les Amis autour de la table, . i § . . Strashourg, Dépbt depuis
Vuillard, Edouard Saint-Jacut sur papier maroufle 1909 (96,5 x 135 cm MO Inv. AM 2375 Legs Edouard Vuillard | 1941 MAMCS 1998
sur toile
" . . . . 1917- ., Strashourg, Dépdt depuis
Wuillard, Edouard Madame Henri Vaquez Huile sur toile 1018 110 x 200 cm M'O Inv. RF 1977-371 |Don de M. et Mme Aubert| 1941 MAMCS 1998
Bonnard, Pierre Vue panoramique, Le Huile sur toile 1924 | 60x43cm M'O Inv. RF 1977-77 Achat 1939 Lille, Musée des | Dépbt depuis
Cannet Beaux-Arts 1999
Bonnard, Pierre Madame Emile Bernheim Huile sur toile 1916 | 96x82cm M'O Inv. RF 1977-61 Don Emile Bernheim 1928 Ro;':;;iliﬁ’el'a Depg;gipuls
Vallotton, Félix | P2/sa0e lamaisonautoit | e it | 1924 | 545x73cm | MO | Inv. RF1977-345 | Don Sir Joseph Duveen | 1929 | Roubaix.La | Dépot depuis
rouge Piscine 2001
Antoinette David-Weill et
. . son neveu Maurice Peinture a la colle et| 1928- ) Legs Edouard Vuillard, Roubaix, La Dépot depuis
Vuillard, Ed d . N . . 148 x 146 M'O Inv. RF 1977-376 . 1941 o
utflard, Edouar Lambiotte a Mareil-le- pastel sur toile 1930 x cm v via M. et Mme Roussel Piscine 2001
Guyon (projet)
. . . N . . ., . Lyon, Musée des | Dépot depuis
Denis, Maurice Jeunes filles a la lampe Huile sur toile 1891 | 36x65cm M'O Inv. RF 2001-10 Dation 2001
Beaux-Arts 2002
Denis, Maurice | 0TIt 0 Nartiste aage |y e o voite | 1880 | 335x25em | MO Inv. RF 2001-7 Dation 2001 MDmp | DéPOt depuis
de 18 ans 2003
Vuillard, Edouard | SNezMaurice Denisa -y e o oo | 1005 | 61x51cm MO Inv. RF 2001-12 Dation 2001 MDmp | DéPOt depuis
Saint-Germain-en-Laye 2003
. . . 5 n . . y Inv. RF 2001-9 . Dépot depuis
Denis, Maurice Régates a Perros-Guirec Huile sur toile 1892 | 41x32cm M'O Inv. D.2005-1-1 Dation 2001 MBAQ 2005
Bonnard, Pierre Reine Thadee—Natanson tle Huile sur toile 1920- 80 X 65 cm MO Inv. AM 3250 Legs Mme Thadée 1953 Nancy, Musée | Dépdt depuis
sourire 1921 Natanson des Beaux-Arts 2011
Bonnard, Pierre | REiNe Natanson etMarthe \ e o e | 1028 [738x573cm| MO Inv.RF 197779 | LegsMmeThadée | o5, | Paris HOtel | Dépot depuis
Bonnard au corsage rouge Natanson Matignon 2011
Bonnard, Pierre | 2/$30¢ au soleil couchant, | e it | 1926 | 595x73cm | MO Inv. RF 2006-25 | Don Fondation Meyer | 2006 | |8 Camnet, | Dépot depuis
Le Cannet Musée Bonnard 2011
Bonnard, Pierre Vue de Cannet Huile sur toile 1927 23362336 MO Inv. RF 2008-52 Don Fondation Meyer 2008 Le, Cannet, Dépot depuis
cm Musée Bonnard 2011
Bonnard, Pierre La Salle & manger au Huile sur toile 1932 |96 x 100,7 cm M'O Inv. RF 2009-13 Dation 2009 Le, Cannet, Dépot depuis
Cannet Musée Bonnard 2011
Vuillard, Edouard Romain Coolus Huile sur carton 1906 | 75x68cm M'O Inv. RF 1977-364 Don Romain Coolus 1930 Albi, Musée Déptt depuis
Toulouse-Lautrec 2014
Bonnard, Pierre Paysage décoratif ou Huile sur toile | 1921 | 55x875¢m | MO Inv.RF1977-82 | Legs Reine Natanson | 1954 | -8 Camnet. - Dépot depuis
L'arbre et la dormeuse Musée Bonnard 2016
Bonnard, Pierre | 2Ysage décoratif oultle | e it | 1921 | 55x88cm MO Inv.RF1977-83 | Legs Reine Natanson | 1954 | L€ Cannet, | DépOt depuis
heureuse Musée Bonnard 2016
Lacombe, Georges Danse bretonne Bas-relief en platre, 1892 64x203x 10 M'O Inv. RF 3223 Don des filles de l'artiste | 1962 MPA Déptt depuis
moulage cm 2016
P . . . ., N . Dépdt depuis
Sérusier, Paul Paysage (vallée verte) Huile sur toile 1912 | 56,5x72cm M'O Inv. RF 1977-315 | Achat a la galerie Druet | 1930 MPA 2016
Donation sous réserve Déndt depuis
Sérusier, Paul La grammaire ou L'étude Huile sur toile 1892 | 72x92cm M'O Inv. RF 1981-6 d'usufruit, Henriette 1980 MPA p2016p
Boutaric
Bonnard, Pierre La Table de toilette Huile sur toile 1908 | 52 x 45,5¢cm M'O Inv. RF 1977-86 Legs M. et Mlme Frédéric 1961 Nantes, Musée | Dépdt depuis
Lung d'Alger des Beaux-Arts 2017
. Don A.-M. Regnault de . P .
Denis, Maurice Portralt‘ de Madame de la Huile sur toile 1904 | 147 x 124 cm M'O Inv. RF 2013-18 Maulmin via la Société 2013 Nantes, Musée - | Dépot depuis
Laurencie et de ses enfants 5 des Beaux-Arts 2017
des amis du M'O
Maillol, Aristide Torse du Printemps Torse en bronze | 1986 148x41x 26 MO Inv. RF 4097 Don Dina Vierny 1986 Perplgrlan, Musee Dépot depuis
cm Hyacinthe Rigaud 2017
Roussel, Ker-Xavier Les Saisons de la vie Huile sur toile 1892- 58 x 122 cm M'O Inv. RF 1990-15 Dation 1990 Nantes, Musée | Dépot depuis
1895 des Beaux-Arts 2017
Vuillard, Edouard Le Déjeuner du matin Huile sur carton 1903 | 58 x60cm MO Inv. RF 1977-363 Achat auprés de Bemheim 1903 Nantes, Musée | Dépdt depuis
Jeune des Beaux-Arts 2017
Montauban, L .
. . . . ., . Dépbt depuis
Denis, Maurice Vue du forum Huile sur bois 1904 | 46,5x71cm M'O Inv. RF 1941-36 Legs Paul Jamot 1941 Musée Ingres- 2019
Bourdelle
Mont-de-Marsan, | . . .
Maillol, Aristide Méditerranée Statue en bronze | 1984 118 xg.:]Z X7 MO Inv. RF 4096 Don Dina Vierny 1986 | Musée Despiau- Depg:):tli;puls
Wlérick
Lucien Rosengart a sa table 114,6 x 147,1 Montauban, Dépot depuis
Vuillard, Edouard 9 . Huile sur toile 1930 ! ! M'O Inv. AM 2371 Legs Edouard Vuillard 1941 | Musée Ingres- P P
de travail cm 2019
Bourdelle
Le Passeur ou Cipa Huile sur carton Diion. Musée des | Déndt depuis
Vuillard, Edouard | Godebski dans une barque contrecollé sur 1897 | 51,5x 76 cm M'O Inv. RF 1977-385 |Don Mme. Sanchez Abreu| 1948 ]Bevaux»Arts p2019p
sur I'Yonne panneau
Denis, Maurice La Meilleure part Huile sur toile 1920 | 116 x 135cm MO Inv. LUX 1400 Achat 1920 Troyes, Musée | Dépot depuis
d'Art moderne 2020
Denis, Maurice Femmes Bretonnes Huile sur toile 1890 | 42x29cm M'O Inv. RF 1977-144 Don Jean Neger 1953 Amlen‘s, quee Dépt depuis
de Picardie 2020
Sérusier, Paul Femme nue devant la mer Huile sur toile 1909 | 73,5x50 cm M'O Inv. RF 1977-318 Don Conse_ll des Musées 1935 Amlen§, Mu-see Dépot depuis
Nationaux de Picardie 2020
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Ballin, Mogens Tampon-buvard Eta"l}:?;‘;“sse' 1905 6'27x11;f X MO Inv. OAO990 | Don Samuel Josefowiz | 1985 MO Réserve
Ballin, Mégens Encrier a deux godets Etain repoussé 1905 gg:;i; x Mo Inv. OAO 989 Don Samuel Josefowiz | 1985 MO Réserve
. " R - B 26,8 X 23 x " . . .
Ballin, Mdgens Barometre Etain repoussé 1905 75cm MO Inv. OAO 994 Don Samuel Josefowiz | 1985 MO Réserve
Théiére ; Argent repoussé et | 1900- 11x17cm Inv. OAO 1232-1
Ballin, Mdgens Pot a lait et g cor’r:e 1907 3,5x10cm M'O Inv. OAO 1232-2 Achat 1991 MO Réserve
Sucrier 42x11lcm Inv. OAO 1232-3
Bonnard, Pierre Bords de la Seine Huile sur carton | 1921 | 38 x 46 cm M'O Inv. RF 1977-63 | Achat auprés de l'artiste | 1921 M'O Réserve
Bonnard, Pierre La Maison de Misia Huile sur toile 1904 | 37x46cm MO Inv. RF 1977-67 Achat 1938 MO Réserve
Bonnard, Pierre Intérieur, femme et enfants Huile sgr Carton 1899 (55,7 x 79,5 cm M'O Inv. RF 1977-70 Achat 1941 MO Réserve
marouflé sur bois
Bonnard, Pierre En yacht Huile sur toile 1912 [42,5x 65,4 cm M'O Inv. RF 1941-34 Legs Paul Jamot 1943 M'O Réserve
Bonnard, Pierre En barque Huile sur toile 1907 | 278 x 301 cm M'O Inv. RF 1977-73 Achat 1946 M'O Réserve
Bonnard, Pierre Femme aS,S.OUple sur un lit Huile sur toile 1899 96,4x 1052 MO Inv. RF 1977-75 | Achat en vente publique | 1948 MO Réserve
ou L'indolente cm
Madame Reine Thadée Leas Mme Thadée
Bonnard, Pierre Natanson au collier de Huile sur toile 1921 | 80x64cm M'O Inv. RF 1977-80 g Natanson 1953 M'O Réserve
perles
Bonnard, Pierre Cipa Godebski Huile sur carton 1895 | 33x21,5¢cm M'O Inv. RF 1977 -81 Legle\:trgss'I[;:adee 1954 MO Réserve
Bonnard, Pierre Amb(re"s':ji;’s‘;')'ard Huile sur toile | 1904 | 30x402cm | MO Inv. RF 1977-88 | Don M. et Mme Zadok | 1965 MO Réserve
Bonnard, Pierre EquIs,se de I'affiche poHr Pastel sur papier | 1914 | 29 x 31,5cm MO Inv. RF 39211, Don M. et Mme Zadok | 1965 MO Réserve
La légende de Joseph Recto
Bonnard, Pierre Nu bleu Huile sur bois 1899- 30,2x39,2cm MO Inv. RF 1973-9 Don Max 91. Rosy 1973 MO Réserve
1900 Kaganovitch
Bonnard, Pierre Sous la lampe Huile sur carton | 1899 | 34 x 44,2 cm M'O Inv. RF 1979-15 | Don Société Coprex S.A. | 1979 M'O Réserve
Bonnard, Pierre Projet d anIChe pour le Paster sur papier | 1891 | 32,8 x 50 cm M'O Inv. RF 40979, | Don dAlice et Marguerite 1984 MO Réserve
Moulin Rouge Recto Bowers
Bonnard, Pierre Ensemble de(g)hotographles Epreuve argentique | 1916 | 8,8 x 5,9 cm M'O Inv. P'-;iégas 398 Achat 1985 M'O Réserve
Bonnard, Pierre Ensemble de(g)hotographles Avristotype 1901 X MO tnv. F;:St169387'26 Don anonyme 1987 MO Réserve
Bonnard, Pierre P_romena(.je des nourrices, !_lthugraphle en | o9 143 x 46 cm MO Inv. OAO 1244 Achat aidé par I_e Fonds 1001 MO Réserve
frise des fiacres (Paravent)| cing couleurs (x4) (au total) du patrimoine
Ensemble de photographies Donation sous réserve
Bonnard, Pierre (2g7) rap X X X MO Inv.PHO 1987 | dusufruit des enfants de | 1992 MO Réserve
Claude Terrasse
Bonnard, Pierre Jeux d'eau ou Le voyage Huile sur toile 1906- | 248,6 x 298,3 MO Inv. RF 1996-18 ACh.al aidé par Ie. Fo?ds 1996 MO Réserve
1910 cm National du patrimoine
1906- Don Jean-Claude
Bonnard, Pierre Assiette décorée Faience 1910 255x255¢cm Mo Inv. OAO 1356 Romand, via la Société | 1998 MO Réserve
des amis du M'O
Bonnard, Pierre Ensemble de photographies Epreuve argentique | 1914 x MO Inv. PHO 2006.6 D?nauoq sous réserve 2006 MO Réserve
(2) let2 d'usufruit (anonyme)
Bonnard, Pierre Le Plaisir ou Les Jeux Huile sur toile 119901% 247'5;:“295'5 M'O Inv. RF 2007-22 Dation 2007 MO Réserve
Bonnard, Pierre Sous la lampe Huile sur carton s.d. 35x50cm MO Inv. RF 2011-10 IDonat!on sous. resgryg 2010 MO Réserve
d'usufruit, Marcie-Riviére
Bonnard, Pierre Promenade dans le jardin Huile sur toile 1896 (38,2 x 35,4cm M'O Inv. RF 2011-11 Donat!on sous. rese'r\_/? 2010 M'O Réserve
d'usufruit, Marcie-Riviere
Bonnard, Pierre Chanteurs ambulants Huile sur bois 1897 | 30,4 x 30 cm MO Inv. RF 2011-12 IDonat!on sous_ resgryg 2010 MO Réserve
d'usufruit, Marcie-Riviére
Bonnard, Pierre Scéne de rue Huile sur carton | 1899 | 54 x 33,4 cm M'O Inv. RF 2011-13 .Donat!on Sous. rese_r\_/? 2010 M'O Réserve
d'usufruit, Marcie-Riviere
Bonnard, Pierre Effet de neige Huile sur papier | 1901 (384 x463cm| MO Inv. RF 2011-14 | Donatonsousréserve | ), MO Réserve
d'usufruit, Marcie-Riviére
Le Pere et la Seur de Donation sous réserve
Bonnard, Pierre I"artise dans le jardin de Huile sur toile 1894 | 22x30cm M'O Inv. RF 2011-7 " . RN 2010 MO Réserve
d'usufruit, Marcie-Riviére
Grand-Lemps
Bonnard, Pierre | Ensemble de dessins (123) X X X MO X Donation sous reserve | )y MO Réserve
d'usufruit, Marcie-Riviére
Bonnard, Pierre Danseuses ou Le hallet Huile sur carton 1896 | 28x36¢cm M'O Inv. RF 2013-20 Acha\tlé);repgzgwg:eon en 2013 MO Réserve
Denis, Maurice | E'semble de photographies X X X MO | Inv.PHO.2006-4 | DOn Claire Denis, viala |0 MO Réserve
(58) Société des Amis du M'O

. . Ensemble de photographies ., Inv. PHO.2007-9-1 . . ., .
Denis, Maurice @57) X X X MO Inv. PHO.2007-9-2 Don Famille Denis 2007 MO Réserve

) _ Decorétmn dg la chapelle ) ) 186,5 x 506.5 Paris, Musée . MO )
Denis, Maurice du collége Sainte-Croix du Huile sur toile 1899 des Arts Inv. DO.1980-20 Don de l'artiste 1924 L Réserve

- cm ? ) (dépot 1980)
Vésinet décoratifs
Denis, Maurice | 3 Dame aujardinclos ou |y e o e | 1804 | s5x745¢em | MO Inv. RF 2012-10 Achat 2012 MO Réserve
Nu au bouguet de vioelttes
Denis, Maurice Moise sauvé des eaux Huile sur toile 1900 | 111x 96 cm Mo Inv. RF 1982-60 Legs Et;\jzér}zfolr\]lloreau- 1927 MO Réserve
Denis, Maurice Nu, femme assise, de dos Pastel et f%‘sa'” sur 1891 | 73x57cm M'O Inv. RF 14915, Legs Isidore Fernand 1928 MO Réserve
papier Recto Chevreau

i . . ) 171x 1375 ) ) ) )
Denis, Maurice Les Muses Huile sur toile 1893 om M'O Inv. RF 1977-139 | Achat en vente publique | 1932 M'O Réserve
Denis, Maurice Portrait de I'artiste Huile sur carton 1928 | 30x25cm M'O Inv. 1977-141 Achat 1939 MO Réserve
Denis, Maurice Bretonnes sous la tonnelle Huile sur toile sd. 50 x 60 cm M'O Inv. RF 1977-140 | Achat a la galerie Druet | 1939 MO Réserve
Denis, Maurice Le Paradis Huile sur bois 1912 | 50x75¢cm M'O Inv. RF 1941-35 Legs Paul Jamot 1941 MO Réserve

L'Histoire de Psyché :
Denis, Maurice enlévement de Psyché, Huile sur toile 1910 | 30x52cm M'O Inv. RF 1941-56 Don de l'artiste 1941 MO Réserve
seconde version (esquisse)

. . . . . . 118,5x110,6 ., . " .
Denis, Maurice La Famille Mellerio Huile sur toile 1897 om MO Inv. RF 1977-142 | Achat en vente publique | 1943 MO Réserve
Denis, Maurice Dom Verkade Huile sur toile 1906 | 102 x 75cm M'O Inv. RF 1977-143 Achat 1949 MO Réserve
Denis, Maurice La Femme aux colombes Huile sur toile s.d. 73 x 54 cm M'O Inv. RF 1977-145 Achat 1956 M'O Réserve

Esquisse pour le plafond du
Denis, Maurice théatre des Champs- Huile sur toile 1911 | 345x41cm MO Inv. RF 1983-89 Don Dominique Denis 1983 M'O Réserve
Elysées
Denis, Maurice Pont a Bordeaux Huile sur carton 1927 | 30x48,9cm M'O Inv. RF 1984-151 Cession de la Direction 1984 M'O Réserve

générale des Douanes
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Maternité (recto) ;

Don M. et Mme. Jean-

Denis, Maurice Premiére pensée pour Huile sur carton | 1901 | 23x23cm M'O Inv. RF 1985-18 . N 1985 M'O Réserve
. Frangois Denis
Sinite parvulos (verso)
Denis, Maurice Marthe fiancée Pastel sur papier | 1891 | 30x25cm M'O Inv. RF 42755, | Achat aupres fie Catherine 1991 M'O Réserve
Recto de Gilles
Denis, Maurice Degas et son modéle Huile sur toile 1906 | 38x46cm M'O Inv. RF 1992-414 Don Canal+_V|a la Société 1992 M'O Réserve
des Amis du M'O
Denis, Maurice | = Me"“ehtﬂglee'ii:””cesse Huile sur toile | 1891 | 95x 60 cm Mo Inv. RF 1999-3 Dation 1999 Mo Réserve
Esquisse pour I'Oratorio, | Fusain, détrempe et 150 x 157.7 Don Jean-Luc Déjean, via
Denis, Maurice panneau central de la gouache sur papier | 1905 om ! MO Inv. RF 51938 la Société des Amisdu | 2000 MO Réserve
décoration L'éternel été | contrecollé sur toile Mo
Denis, Maurice Paysage aux arbres verts Huile sur toile 1893 |46,3x42,8cm MO Inv. RF 2001-8 Dation 2001 MO Réserve
Denis, Maurice Portrait de I'abbé Vallet Huile sur toile 1889 | 41x33cm MO Inv. RF 2008-54 Don 2008 MO Réserve
Denis, Maurice Les Balayeurs Pastel sur papier | 1889 | 25x 16,3 cm MO nv. 2;?2688' Achat 2008 MO Réserve
. N N . . . " Inv. RF " .
Denis, Maurice Ala fenétre du train Huile sur toile 1890 (14,8 x 14,3cm M'O MO .P.2014.10 Achat 2014 MO Réserve
Détrempe, peinture Inv. RE
Denis, Maurice L'Eternel Eté (paravent) |a la colle sur papier | 1905 | 179 x 78 cm MO ’ Achat 2015 MO Réserve
. . MO.P.2015.5
collé sur bois
Portrait de Madame de La " .
. . . . § Inv. RF Don Société des Amis de ., .
Denis, Maurice Laurencneret sesenfants, | Crayon sur papier | 1904 | 35x 23,2 cm MO MO.AG.2017.10 Maurice Denis 2017 MO Réserve
(étude)
Esquisse pour la
. . décoration de la chapelle | Huile et fusain sur ., Inv. RF Achat aupres de Romain . .
Denis, Maurice du collége Sainte-Croix du papier 1893 | 113 x 157 cm Hi© MO.AG.2018.6 Denis 2018 Hi© Réserve
Vésinet
. . Les Bateaux roses Lithographie en Inv. RF . . .
Dx M N . 1893 | 48x65 MO Don ClI D 2018 M'O R
enis, Maurice (papier peint) couleurs X 65 cm MO.0AO.2018.13 on Claire Denis éserve
. . Bernadette a cing mois et . . N Inv. RF Don d'Emmanuelle Denis- N .
Denis, Maurice demi Sanguine sur papier | 1900 | 75x 47 cm M0 MO.AG.2019.3 Mutricy 2019 MO Réserve
. . Ensemble de lithographies | Lithographie en | 1892- Inv. DO.2020.2a | Don Marvel M. Griepp et MO .
Dx M X AFM 202 R
enis, Maurice (13) couleurs 1899 ° Inv. DO.2020.14 Theodore B. Donson 020 (Prét pour 5 ans) eserve
. Agquarelle, gouache, N .
. . Le Roi des Aulnes . ] § Inv. RF Achat aupres de la Famille ., .
Denis, Maurice (abat-jour) peinture doree»et 1893 | 17,5x73cm M'O MO.AG.2020.1 Denis 2020 M'O Réserve
crayon sur papier
. Aquarelle, gouache, N .
. . Le Trottoir roulant . ) . Inv. RF Achat auprés de la Famille ., .
Denis, Maurice (abat-jour) peinture doree'et 1900 |17,5x76,5cm M0 MO.AG.2020.2 Denis 2020 Mo Réserve
crayon sur papier
Ibels, Henri-Gabriel | Francisque Sarcey au café | Pastel sur papier sd. | 385x27cm MO Inv. RF 28787, Legs M. et Mme 1937 MO Réserve
Recto Personnaz
Lacombe, Georges Soleil dans les arbres Huile sur toile sd. | 61x46,5cm M'O Inv. RF 1977-206 Don “&?;\Zitngle' 1962 M'O Réserve
Lacombe, Georges Isis Bas-elief enacajou| \gor | 1115Xx62x | Inv. RF 3627 Achat 1082 MO Réserve
polychrome 10,7 cm
Lacombe, Georges La Vague Huile sur toile 11?3992 73,5%x92,5¢cm M'O Inv. RF 1988-18 Achat 1988 M'O Réserve
Projets pour le lit sculpté Crayon, mine de 1894-
Lacombe, Georges par l'artiste pour son plomb, plus et encre 1896 31x40cm M'O Inv. RF 51875 Achat 1998 M'O Réserve
atelier de Versailles sur papier ivoire
Portrait de Léopold Crayon graphite sur ., Inv. RF Donation sous réserve ., .
Lacombe, Georges Chauveau de trois-quart papier 1912|514 x 42,8 cm © MO.AG.2019.8 |d'usufruit, Marc Chauveau 2019 © Réserve
Maillol, Aristide | Femme nue, vue de dos | 1S3 ESIOMPEEL | 4 1 39, o5 5¢cm | w0 Inv. RF 39691 Achat 1932 MO Réserve
sanguine sur papier
. . e . ) 18,9x 14,2 x ) ) )
Maillol, Aristide Renée Riviére Téte en terre cuite | 1907 18 cm Mo Inv. RF 3239 Achat 1936 MO Réserve
Maillol, Aristide Désir Haut-reliefen | 1905-1117x 113x20) ) Inv. AM 659 Achat 1037 MO Réserve
plomb 1908 cm
. . " 36,5 x 16,5 x Paris, N .
Maillol, Aristide Nymphe Téte en bronze 1943 21,5 cm MNAM Inv. DO 2013-9 MNR 1949 MO Réserve
Ranson, Paul Lustral Tempera sur toile | 1891 | 35x24cm M'O Inv. RF 1993-2 Achat 1993 MO Réserve
Ranson, Paul La Sorciere au chat noir Huile sur toile 1893 | 90x 72,2cm MO Inv. RF 2012-6 Achat 2012 MO Réserve
Ranson, Paul La Baignade Huile sur toile 1906 |85,5x120cm M'O Inv. RF 1977-297 Achat 1946 MO Réserve
Ranson, Paul FeTg:iSS:;iZ')am Laine sur canevas | 1895 | 150x98cm | MO Inv. OAO 277 Achat 1949 Mo Réserve
Ranson, Paul Printemps (tapisserie) Laine sur canevas | 1895 | 167 x 132 cm MO Inv. OAO 1788 Achat 2009 MO Réserve
Femme nue adossée aun | Boite a cigares en 16,5x31,3x ., Inv. RF Achat par préemption en ., .
R , Paul . . 1899 MO " 2018 MO R
anson, Faul arbre bois marqueté 9,3cm MO.0A0.2018.8 vente publique eserve
. P N Pastel sur papier ., ., .
Rippl-Rénai, Jozsef Femme a la fleur beige 1891 | 46x38cm M'O Inv. RF 38617 Achat 1980 M'O Réserve
. P . Paster sur papier | 1892- " Don de la société des " .
Rippl-Rénai, J6zsef Un parc la nuit marouflé sur toile | 1895 38,4 x46,2cm MO Inv. RF 43398 Amis du MO 1994 MO Réserve
Rippl-Rénai, J6zsef Dans le Jar.dm des Huile sur carton 1912- 49,2 x 68,3 cm M'O Inv. RF 2012-21 Achat 2012 MO Réserve
Somssich 1913
. PR, . " " Inv. RF " .
Rippl-Ronai, Jozsef |Soldats frangais en marche | Huile sur carton | 1914 | 70x 97 cm MO MO .P.2015.37 Achat 2015 MO Réserve
Roussel, Ker-Xavier | U Enievement desfillesde |y e o ygite | 1011 | #315X240 | o | oy, RF 1977-303 Achat 1935 MO Réserve
Leucippe cm
. . ) . ) Inv. RF 40090, ) ) )
Roussel, Ker-Xavier |Paysage avec scene antique | Pastel sur papier | 1908 (29,4 x 47,4 cm M'O Recto Achat en vente publique | 1933 M'O Réserve
Roussel, Ker-Xavier 'S_ur a cqte Pastel sur papier | 1906 |22,9x359m M'O Inv. RF 29311, Legs Paul Jamot 1941 M'O Réserve
Méditerranéenne Recto
Roussel, Ker-Xavier | V€N e;'g’?;"ﬁ]”;a“ bord | iyite sur toile | 1908 | 73x 86 cm MO Inv. RF 1941-55 Legs Paul Jamot 1041 MO Réserve
Roussel, Ker-Xavier |Polyphéme, Acis et Galatée | UIIE SUTPapier |\ 1 o0a  6scm| MO Inv. 1977-304 Achat 1943 MO Réserve
marouflé sur toile
Roussel, Ker-Xavier Fleurs d::};i? vase de Pastel sur papier | 1914 (47,6 x 30,7 cm MO nv. 2::2092' Legs Mme Gaston Migeon| 1948 MO Réserve
Roussel, Ker-Xavier Payszlige avec| egllse de Pastel sur papier | 1907 | 36 x 54 cm M'O Inv. RF 40096, Legs Carle Dreyfus 1953 M'O Réserve
I'Etang-la-Ville Recto
Inv. RE 40097 Donation sous réserve
Roussel, Ker-Xavier Siléne et I'enfant Pastel sur papier | 1916 | 105 x 69 cm MO ! Recto ! d'usufruit, Jean-Pierre 1968 MO Réserve

Hugot et Louise Hugot
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Inv. RF 42754,

Roussel, Ker-Xavier La Barriere Pastel sur papier | 1892 | 21,5x 17 cm MO Recto Achat 1991 MO Réserve
. . . . . . Inv. RF . . .
Roussel, Ker-Xavier La Manifestation Fusain sur papier | 1889 18,5 x 28,5 cm MO MO.AG.2016.7.1 Don Luc Bellier 2016 MO Réserve
. . . . . " Inv. RF . " .
Roussel, Ker-Xavier La Manifestation Fusain sur papier | 1889 |22,5x 18,5cm M'O MO.AG.2016.7.2 Don Luc Bellier 2016 M'O Réserve
Sérusier, Paul Nature mz:Lec;‘éJommes et Huile sur toile 1912 | 65,5x82cm M'O Inv. RF 1977-314 | Achat a la galerie Druet | 1930 MO Réserve
Sérusier, Paul Baigneuses aux voiles Huile sur toile | 1008 | 004X 1404 |\ |y, RF 1077-316 | DON Conseil des Musées | gqq MO Réserve
blancs cm Nationaux
Sérusier, Paul Les Filles de Pelichtim Huile sur toile 1908 1005x161,8 M'O Inv. RF 1977-317 Don Conse_ll des Musées 1935 MO Réserve
cm Nationaux
Sérusier, Paul Paysage Pastelet crayonsde| 1o, | 55 uggem | MO Inv. RF 40177, | Achat par préemptionen | ;55 MO Réserve
couleurs sur papier Recto douane
Sérusier, Paul Nature m:)';lreﬁ:s'[leateller de Huile sur toile 1891 | 60,2x 73cm M'O Inv. RF 1984-11 | Legs Henriette Boutaric | 1984 M'O Réserve
Le Talisman, Paysage au Achat aidé par Philippe
Sérusier, Paul - ysag Huile sur bois 1888 | 27 x21,5¢cm M'O Inv. RF 1985-13 Meyer, via la Lutéce 1985 MO Réserve
Bois d'Amour .
Foundation
P Portrait de Paul Ranson en . . ., . .
Sérusier, Paul h Huile sur toile 1890 | 61 x 56,5 cm MO Inv. RF 2004-8 Achat 2004 MO Réserve
tenue nabique
Sérusier, paul | L€ Champ deblédoretde |y ue ouvoile | 1900 |103x47.3cm| MO Inv.RF 20137 | AAChat par préemptionen | ;5 MO Réserve
sarrasin vente publique
P o . " Inv. RF " .
Sérusier, Paul Portrait d'Emile Bernard Encre sur papier | 1893 [34,5x24,5cm M'O MO.AG.2016.6 Achat 2016 M'O Réserve
P Femmes a la source ou B . , Inv. RF . " .
Sérusier, Paul Les Danaides Détrempe sur toile | 1899 |131x 57,4 cm MO MO.P.2016.8 Achat en vente publique | 2016 MO Réserve
Vallotton, Félix Concierge Huile sur toile 1888 | 61x50cm M'O Inv. RF 2831 Don M. David-Weill 1929 MO Réserve
Vallotton, Félix Le Poker Huile sur carton 1902 [52,5x 67,4cm MO Inv. RF 1977-347 Don M. David-Weill 1935 MO Réserve
Vallotton, Félix Roses rouges Huile sur toile 1920 {54,5x 65,5 cm MO Inv. RF 1977-348 Don M. David-Weill 1938 MO Réserve
Vallotton, Félix Marthe Mellot (Natanson) Huile sur toile 11%%?5 80,5 x 65 cm MO Inv. RF 1977-350 Don Georges Moos 1951 MO Réserve
Vallotton, Félix | -3 Troisieme galeriedy | Huilesurcarton | yaoc 1497y 617¢m| MO | Inv.RF1077-352 | Legs Carle Dreyfus | 1953 MO Réserve
théatre du Chatelet marouflé sur toile
Gabrielle Vallotton se Donation sous réserve
Vallotton, Félix . Huile sur carton 1899 | 58 x50cm M'O Inv. RF 1977-354 d'usufruit M. et Mme 1953 MO Réserve
faisant les ongles : -
Berheim de Villiers
Henriette Bernheim, belle- Donation sous réserve
Vallotton, Félix N e Huile sur carton | 1902 | 48 x 67,5 cm M'O Inv. RF 1977-355 d'usufruit M. et Mme 1953 M'O Réserve
mere de l'artiste : I~
Berheim de Villiers
Vallotton, Félix Alfred Athis Huile sur toile 1906 | 81,5x65cm MO Inv. RF 1977-351 Don Georges Moos 1954 MO Réserve
Vallotton, Félix Clair de lune Huile sur toile 1895 | 27x41lcm MO Inv. RF 1979-60 Achat 1979 MO Réserve
Vallotton, Félix Femme retirant sa chemise | Huile sur carton 1900 |55,5x30,5¢cm M'O Inv. RF 1991-5 Achat 1991 MO Réserve
Vallotton, Félix | Merieur. femme enbleu a1 iiie | 1003 | 81x 46 cm MO Inv.RF 1097.4 | Achataidé par Philippe | o, Mo Réserve
fouillant dans une armoire Meyer
Vallotton, Félix Misia a sa coiffeuse Détrempe sur carton| 1898 | 35,9 x 29 cm M'O Inv. RF 2004-1 Achat en vente publique | 2004 M'O Réserve
Vallotton, Félix Portrait de Monsieur Huile sur toile | 1899 | 81x 65 cm MO Inv. RF 2005.7 | Donation sous réserve | o MO Réserve
Alexandre Natanson d'usufruit
Vallotton, Félix Autoportrait Huile sur carton 1897 (58,9 x 47,9 cm M'O Inv. RF 2007-6 ACha,t sur les arrerages 2007 MO Réserve
d'une donation
Vallotton, Félix Eglise des Hurlus en ruines Huile sur toile 1917 |73 x100,5cm M'O Inv. RF 2012-11 Achat 2012 MO Réserve
Vallotton, Félix Verdun, esquisse Huile sur toile 1917 | 325x41cm MO Inv. RF 2012-19 Achat 2012 MO Réserve
- Ensemble de gravures de . . Inv. RF . . .
Vall Féli Lith h X X M Don Nicole L 2014 M R
allotton, Félix grand format (13) ithographie (¢] MO.0DO.2014.3 on Nicole Liapine 0. (¢] éserve
. . ., Inv. RF " .
Vallotton, Félix Le Toast Huile sur carton 1902 | 49x 67,6 cm M'O MO.P.2014.3 Achat 2014 MO Réserve
- . . ., Inv. RF Achat par préemption en ., .
Vallotton, Félix Baigneuse rose Détrempe sur carton| 1893 | 24 x 18,8 cm M'O MO .P.2016.10 vente publique 2016 M'O Réserve
Vuillard, Edovard | L'Se”;c’;‘;‘;ga" 9K Huile sur carton | 1890 [345x185¢cm| MO Inv. RF 1990-13 Dation 1990 MO Réserve
Intérieur, madame Vuillard Huile sur carton,
Vuillard, Edouard ) contrecollé sur 1906 | 36x24cm MO Inv. RF 3161 Legs Gaston Migeon 1931 MO Réserve
assise devant une table
panneau
Vuillard, Edouard La Bibliotheque Tempera sur toile | 1911 | 400 x 300 cm M'O Inv. RF 1977-368 Achat 1935 M'O Réserve
Vuillard, Edouard Le Sommeil Huile sur toile 1892 | 33x64,5cm M'O Inv. RF 1977-369 | Achat aupres de l'artiste | 1936 M'O Réserve
Vuillard, Edouard Aprés le repas Huile sur carton | 1893 | 28x36.cm MO Inv. RF 1977-370 | Achat aupres de l'artiste | 1936 MO Réserve
Vuillard, Edouard L'Allée en so_us»bols, Peinture & I‘a colle | 1907- 118 x 88 cm M'O Inv. AM 2364 Legs Edouard Vuillard 1941 MO Réserve
Amfreville sur papier 1908
Vuillard, Edouard | Madame Adrien Bénard Pe'”‘;‘;?g:;‘e colle 1122289 119x106cm| MO | Inv. RF1977-372 Don 1941 MO Réserve
Vuillard, Edouard La Salle & manger rouge Huile sur toile 1910- 50 x50 cm MO Inv. RF 1977-375 ngs Edouard Vuillard, 1941 MO Réserve
1911 via M. et Mme Roussel
Vuillard, Edouard | La Promenade dans le port Peinture a I_a colle 1908 | 65x64cm M'O Inv. RF 1977-377 L.egs Edouard Vuillard, 1941 M'O Réserve
sur papier via M. et Mme Roussel
Vuillard, Edouard Le Cargo a qual, Huile sur carton | 1913 | 53 x 52 cm MO | Inv. RF1977-37g | Lo9s Edouard Vuillard, -} gy MO Réserve
Hambourg via M. et Mme Roussel
Vuillard, Edovard | Le Port par temps gris | - emureatacolle | qqq | 1125%67.6 |\ |y R 1977-379 | 60S Bdouard Vuillard, -, g MO Réserve
sur papier cm via M. et Mme Roussel
Vuillard, Edovard | Coin du parc, Amfreville | Temure@lacolle | o0 | 69 45 em MO | Inv. RF 1977-3g0 | Lo9s Edouard Vuillard, -1, ) MO Réserve
sur papier via M. et Mme Roussel
Vuillard, Edouard | Nature morte a lasalade | Huilesurtoile | 557 | 46x65cm | MO | Inv. RF 1977-382 | L60S Edouard Vuillard, 1} g, MO Réserve
1888 via M. et Mme Roussel
Vuillard, Edouard Le bouquet d'anémones Peinture a I_a colle 1909 | 46 x 56 cm M'O Inv. RF 1977-383 L.egs Edouard Vuillard, 1941 M'O Réserve
sur papier via M. et Mme Roussel
Vuillard, Edouard A”mp"r\‘/:::g':t”de de Huile sur toile | 1889 [245x19,1cm| MO | Inv. RF 1977-384 Don Jos Hessel 1942 MO Réserve
Huile sur carton
Vuillard, Edouard Félix Vallotton contrecollé sur 1900 | 64,5x50,5 M'O Inv. RF 1977-390 Legs Carle Dreyfus 1953 M'O Réserve
panneau
" - . . Huile sur papier ., ., .
Vuillard, Edouard | Paysage a I'Etang-la-Ville 1900 (63,4 x 60,5cm M'O Inv. RF 1977-391 Legs Carle Dreyfus 1953 M'O Réserve

contrcollé sur carton
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Huile sur carton

Vuillard, Edouard Deux anémones contrecollé sur 1907 [23,5x18,5cm M'O Inv. RF 1977-392 Legs Carle Dreyfus 1953 MO Réserve
panneau
Vuillard, Edouard La Ravaudeuse Huile sur carton 1891 | 27x21,5¢cm M'O Inv. RF 1977-393 Legle\::;s;:adee 1953 M'O Réserve
Vuillard, Edouard | JAMaison de Mallarméa |y e o corton | 1896 |205x19.3cm| MO | Inv. RF1977-304 | LS Mme Thadée 40, MO Réserve
Valvins Natanson
Vuillard, Edouard Le Docteur-Loms Vlay dans |Peinture a la cqlle et 1914 107,7x 137,5 MO Inv. RF 1977-396 Achat auprés dfe Mme. 1955 MO Réserve
son cabinet dentaire pastel sur toile cm Routley-Viau
Vuillard, Edouard La Veran?_zgtz;oadlgou a Huile sur toile 1912 201 2;13’7 M'O Inv. RF 1979-26 Don Henry Dauberville | 1979 M'O Réserve
Vuillard, Edouard Femme de profil au Huile sur toile | 1891 | 21x17cm MO Inv. RF 1990-14 Dation 1990 MO Réserve
chapeau vert
Vuillard, Edouard Le Placard a linge Huile sur carton | 1893 [265x2L,5¢cm| MO Inv. RF 1091-23 | M pa;(f;::‘p“"” €| 10901 MO Réserve
. Donation sous réserve
Vuillard, Edouard Ensemble de(%hotographles X 1900 8x9cm M'O Inv. qué 17987-29 d'usufruit, Antoine 1992 MO Réserve
Terrasse
Le Salon aux trois lampes, Peinture a la colle Donation sous réserve
Vuillard, Edouard A . pes, sur papier marouflé | 1899 | 59,7 x 96 cm M'O Inv. RF 2000-26 . ) - 2001 M'O Réserve
rue Saint-Florentin sur toile d'usufruit, Philippe Meyer
Vuillard, Edovard | S™Me & lablouse avec des| - Assietieen | ygq0 | 54y 54 o MO Inv. OAO 1668 | /\ChaL aidé par Fondation | ;¢ MO Réserve
manches bouffantes porcelaine Pierre Gianadda
Vuillard, Edouard | Femme assise alablousea | Assietteen | oo | 5y 5 g o MO Inv. OAQ 1667 | AAChat aidé par Fondation | MO Réserve
petit pois et jupe & bordure porcelaine Pierre Gianadda
Vuillard, Edouard | Nuage blanc sur laforét | Huile sur carton | 1889 [122x21,2cm| MO Inv. RF 2011-2 | Donationsousréserve | o), MO Réserve
d'usufruit, Marcie-Riviere
Vuillard, Edouard | Roussel & la méche noire | Huilesurtoile | 1890 | 34x232cm | MO Inv. RF 2011-29 | Donationsousréserve | . MO Réserve
d'usufruit, Marcie-Riviere
Vuillard, Edouard Le Jardin des Tuileries Huile sur carton | 1894 | 28 x 33,8 cm MO Inv. RF 2011-40 IDonal!on SOUS. resgryg 2010 MO Réserve
d'usufruit, Marcie-Riviere
Vuillard, Edouard | Deux femmes dans un salon |  Huile sur carton 1903- 27 x 36 cm M'O Inv. RF 2011-45 Donat!on sous- rese'r\_/\e 2010 M'O Réserve
1904 d'usufruit, Marcie-Riviere
Vuillard, Edouard | - Visite chez Madame | Peinture alacolle | 4o 149 7y 51 gcm| Mo Inv. RF 2011-46 | Donationsousréserve | ), MO Réserve
Hessel sur carton d'usufruit, Marcie-Riviére
Vuillard, Edouard Fleurs en pot Huile sur carton | 1906 | 21,1x17cm | MO Inv. RF 2011-47 | Donationsousréserve | o), MO Réserve
d'usufruit, Marcie-Riviere
Vuillard, Edouard Les Journaux Peinturealacolle | g0 | 4o 614cm | MO Inv. RF 2011-4g | Donationsousréserve |, MO Réserve
sur papier marouflé d'usufruit, Marcie-Riviére
Vuillard, Edouard La Table Peinwre alacolle | g\, | g5, 69 cm MO Inv. RF 2011-49 | Donationsousréserve | ), MO Réserve
sur papier marouflé d'usufruit, Marcie-Riviére
Madame Hessel lisant le Peinture a la colle Donation sous réserve
Vuillard, Edouard  |journal devant la cheminée ) 1917 | 103 x 55 cm M'O Inv. RF 2011-50 N ) L 2010 M'O Réserve
sur papier dusufruit, Marcie-Riviére
-1 ouLaLecture
. Détrempe, pastel,
Vuillard, Edouard Trlstap Berr)ard fusain et encre sur | 1913 | 75x 56,5cm M'O nv. RF Achat 2015 M'O Réserve
conférencier . . MO.P.2015.3
papier marouflé
Vuillard, Edouard Autoportrait octogonal Huile sur carton 1890 |35,9x28,1cm M'O MOInF\’IVZEEG 1 Dation 2015 MO Réserve
Vuillard, Edouard Ensemble de dessins (35) X X X MO X X X MO Réserve
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Analyse des dispositifs multimédias et/ou interactifs

1. Musée de Pont-Aven — Salle 7 — Dmi (b)

Titre : La legon au Bois d’amour de Pont-Aven. Paul Gauguin et Paul Sérusier, 1888
Production : Musée de Pont-Aven, Mardi 8 et Opixido
Création graphique et développement : Opixido
Type de dispositif : multimédia interactif > tablette tactile
Texte du cartel : Choisissez sur un écran tactile une des 3 animations interactives illustrant
les théories artistiques de Paul Gauguin.
e Jeu Devenez Paul Gauguin
e Jeu Devenez Paul Sérusier
e Galerie de tableaux L ‘éclosion de [’art moderne
Suivez ensuite les instructions a 1’écran et préparez vos « pinceaux ».

Page d’accueil :

ircon
DE GAUGUIN
ASERUSIER

Page d’introduction :
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Devenez Devenez Eclosion de l'art
Paul Gauguin M Paul Sérusier } moderne

Sélection de I’animation :

Animation interactive n°1 : : JOUER. Devenez Paul Gauguin

Le joueur est invité a choisir son pinceau, ses couleurs et a peindre « ce que tu ressens ».

.ﬁhnﬂfﬂn T “*

Page initiale du jeu :

e

nﬁ’il“‘%tﬁ;

Exemple :
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Animation interactive n°2 : : JOUER. Devenez Paul Sérusier

Le joueur est invité a peindre les différentes parties du paysage au fur et a mesure, avec les
couleurs qui lui sont proposées en bas de 1’écran et en fonction de « comment il voit » les

différents éléments du paysage.

Page initiale

Devenez
Paul Sérusier

Essayons de peindre
ce paysage ensemble.

Etape 1

Devenez
Paul Sérusier

Comment vois-tu
e feuillage des arbres ?

" Setectiomeune couteur H _ =
puis peins la zone v .
correspondante. )
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< Etape 2

Etape 3 >

Exemple de jeu terminé

Devenez
Paul Sérusier

Bravo,
tu as bien retenu
les enseignements !
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Animation interactive n°3 : : APPROFONDIR. L’éclosion de I’art moderne

Le visiteur est invité a découvrir 1’histoire de la « Lecon du Bois d’amour » un peu plus en
détail. En cliquant sur les images sur la droite de 1’écran, il peut apprendre davantage sur
I’auteur de I’oeuvre et son lien avec Pont-Aven. Les pages proposées ci-dessous comme
exemple sont celles dédiées aux artistes du groupe des Nabis, Maurice Denis et Paul Ranson.

Eclosion de I'art
moderne

Page d’introduction >

< Exemple Maurice Denis

Exemple Paul Ranson >
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2. Musée de Pont-Aven — Salle 10 — Dmi (c)

Titre : « Tout oser » ou A ’origine du synthétisme

Production : Musée de Pont-Aven et Opixido

Auteur : Bernard Guilot

Commentaire : écrit par Karina Chaunat et dit par Rémi Bichet

Conseil audiovisuel : Mardi 8

Durée : 12 minutes et 50 secondes

Texte du cartel : Ce film retrace I’émergence du synthétisme a travers ses principaux
protagonistes : Paul Gauguin, Emile Bernard, Paul Sérusier, Maurice Denis... Ce mouvement
artistique de la fin du XIX® siécle fut une étape fondatrice de I’art moderne.

Déroulé du film par séquence

Introduction : I’histoire du village de Pont-Aven a la fin du XIX® siécle

Un lieu de création
11863 11870 12880 11886

Séquence 1 :

- La découverte de Pont-Aven par I’américain Robert-Wylie en 1863
- Pont-Aven : terre d’accueil 1’été pour les jeunes artistes parisiens
- Les bouleversements artistiques dans la seconde moitié du XI1Xe siécle

Loin de Paris et ses salons

;‘l.gﬁf—m‘——'_m( TSeptembre

Juin :
ETE

Séquence 2 :

- 1886 : Paul Gauguin et Emile Bernard a la découverte de Pont-Aven
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La gestation, les influences

887 ==
Février Mars Vavril

PRINTEMPS

‘1
Janvier
HIVER

Séquence 3 :

- 1887 : Gauguin en Martinique / Bernard a Paris développe le cloisonnisme avec Anquetin
- Influence des estampes japonaises sur Gauguin et Bernard

Le choc créatif
2888 e Touone

Julllet
ETE AUTOMNE

Séquence 4 :

- Création du synthétisme par Gauguin et Bernard
- Focus sur les Bretonnes dans la prairie de Bernard et La Vision du Sermon de Gauguin

W
Les couleurs, quant a elles, sont des|etal ames.

La peinture dassique estioin !

- Focus sur Le BIé noir de Bernard / Madeleine au Bois d’Amour de Bernard

- Formation de 1’Ecole « informelle » de Pont-Aven autour de Gauguin : mention de De Haan
(Paysage a I’arbre bleu), Jourdan (La chapelle de Trémalo), Filiger (Paysage), Seguin
(Bretonne allongée, conservée au Musée des Beaux-Arts de Quimper)

- Lien entre Pont-Aven et des ceuvres célebres de Gauguin : le Christ Jaune et la chapelle de
Trémalo, mais aussi le Christ Vert et le calvaire de Nizon.
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Une liberté communicative

,1888 -
Septembre Octobre Novembre Décembre

AUTOMNE

Séquence 5 :

- 1888 : La Legon de Gauguin a Sérusier au Bois d’Amour > focus sur le Talisman
- Création du groupe de Nabis a 1’Académie Julian et présentation de ses principes esthétiques

L’extrait de la vidéo spécifiquement consacré aux Nabis est reproduit ci-dessous :

« Mais revenons en 1888, au bord de I’ Aven, dans un joli bosquet baptisé Bois d’ Amour
ou se donne une lecon bien particuliere. Sous la dictée de Gauguin, Paul Sérusier, de
passage en Bretagne, traduit le paysage en peinture. Gauguin commente : « Si un peintre
voulait demain voir les ombres roses ou violettes, on n’aurait pas a lui en demander
compte pourvu que son ceuvre fiit harmonique et qu’elle donnit a penser. Sérusier
rapporte a Paris ce petit tableau que ’on baptisera le Talisman, et le présente a
I’ Académie Julian ou il est éléve : une école privée plus libérale que les Beaux-Arts mais
dotée de professeurs renommeés. Le Talisman constitue un embleme pour certains de ses
camarades qui deviendront les Nabis, ou « prophétes » en hébreu. L’un d’entre eux,
Maurice Denis, théorise cette philosophie du symbole et de ’abstraction. Il ne s’agit plus
de peindre d’apres nature mais de rendre de mémoire la synthése émotive et imaginaire
d’un sujet. La réalité importe moins que la restitution d’un ressenti, moins que la qualité
d’expression de I’ceuvre elle-méme. Les formes sont simplifiées, cernees, les aplats de
couleurs privilégiés, et les compositions et les cadrages s’autorisent toutes les libertés.
Ainsi s’invente une nouvelle esthétique, le synthétisme, ou se mélent des inspirations
cloisonnistes. »

Quelques captures d’écran qui accompagnent 1’extrait ci-dessus :
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qunﬁ&zﬁ les Nabis, ou « prophétes » en hébreu.

rull 3

i
u ne s'agit plus de peindre muy,r X

qanlan 11

o0 se mélent/deslinspirations(cloiSonDIStes!

Un style se cristallise
12889  |1890

Séquence 6 :
- 1889 : exposition du Café des Arts de Volpini

- Querelle entre Gauguin et Bernard sur les origines du synthétisme
- Gauguin au Pouldu
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Vers de nouveaux horizons
11893 |1894 |1895

Séquence 7 :

- Voyage de Bernard en Egypte et son retour vers un certain académisme
- Départ de Gauguin pour Tahiti

« Le droit de tout oser »

PAUL GAUGUIN {1845 1903)

R Gumgwine .

Conclusion :

- Replace Pont-Aven et le synthétisme dans les prémices de certains mouvements majeurs du
XX®siecle comme le fauvisme, ’expressionnisme et 1’abstraction.
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Liste des expositions temporaires présentant des ceuvres des Nabis
organisees par le Musée des Beaux-Arts de Quimper, le Musée de
Pont-Aven et le Musée départemental Maurice Denis depuis leur

ouverture jusqu’a aujourd’hui

arts de Quimper

(Ecole de Pont-Aven)

Titre de Pexp Lieu.x d’exposition Date.s Commissaire: Type d’exp Artistes nabis exposés
Hommage a Sérusier et aux .. . L Groupe - Paul Sérusier
peintres du groupe de Pont-Aven RESY 6 juillet — 30 septembre 1958 Pierre Quiniou (Ecole de Pont-Aven) - Jan Verkade
L'Ecole de Pont-Aven dans les MBAQ 15 juillet — 16 octobre 1978 Pierre Quiniou ; Groupe - Maurice Denis
collections publiques et privées Rennes, Musée des Beaux-Arts 24 octobre — 31 décembre 1978 Frangois Bergot ; (Ecole de Puli'nt- Aven) - Georges Lacombe
de Bretagne Nantes, Musée des Beaux-Arts Janvier — mars 1979 Souviron Claude - Paul Sérusier
Mauri it 3;’:; big’:ﬁ:z‘ fon ef MPA 17 juin - 15 septembre 1979 or Monographique > Maurice Denis
- Henri-Gabriel Ibels ;
- . - Maurice Denis
- Aristide Maillol N e
- Georges Lacombe Magens Ballin
Symbolistes et Nabis. : a1 . Groupe . . .. - Pierre Bonnard
MDMD 1980 Marie-Amélie Anquetil ; - Jozsef Rippl-Rénai Don
Maurice Denis et son temps (Nabis) : - Paul Sérusier
- Ker-Xavier Roussel
e U - Paul Ranson
- Félix Vallotton - Tan Verkade
- Edouard Vuillard
- Henri-Gabriel Ibels - Magens Ballin
- Aristide Maillol - Maurice Denis
L Eclatement de P Jeanine Warnod : AT - Georges Lacombe - Pierre Bonnard
" 0 .
UTmpressionnisme MDMD 13 octobre 1982~ 16 janvier 1983 Marie-Amélie Anquetil Specialisée - Ker-Xavier Roussel - Paul Sérusier
- Félix Vallotton - Paul Ranson
- Bdouard Vuillard - Jan Verkade
L:: grandes dg;z’;‘;‘;':c‘z T}/::::: MDMD 15 avril - 15 juillet 1983 nr Monographique > Maurice Denis
Cents dessins des Musées de . . . , . - Maurice Denis - Paul Sérusier
MPA 25 juin — 18 septembre 1983 Picrre Quiniou Spécialisée - Georges Lacombe - Pierre Bonnard
Quimper - Mogens Ballin - Jan Verkade
- Maurice Denis - Mbgens Ballin
Musée du Prieuré. - Aristide Maillol - Pierre Bonnard
Cing années d'acquisitions 1980- MDMD 1985 Marie-Amélie Anquetil Spécialisée - Ker-Xavier Roussel - Paul Sérusier
985 - Eéllx Vallotton - Paul Ranson
- Edouard Vuillard - Jan Verkade
- Maurice Denis
Aquarelles, pastels, dessins, . ) Groupe ! - Paul Sérusier
oot de | Eale do Powtorn MPA 30 juin — 30 septembre 1985 Catherine Puget (Beole de PonteAven) | - Georges Lacombe ~ 2E EE
- Paul Ranson
- Georges Lacombe - Paul Sérusier
Le chemin de Gauzuin - Félix Vallotton - Paul Ranson
Comion ot et ‘omef’;en't MDMD 7 octobre 1985 — 2 mars 1986 Maric-Amélie Anquetil Monographique - Aristide Maillol - Mogens Ballin
4 - Edouard Vuillard - Maurice Denis
- Ker-Xavier Roussel - Pierre Bonnard
— : N - Mdgens Ballin - Paul Ranson
1886-1956. ng:;f; Gauguina MPA 28 juin — 30 septembre 1986 chﬂ;"‘:‘l’;‘:; [;:‘%.Zt.gi?zs)c. ) Spécialisée - Maurice Denis - Paul Sérusier
- 24 - - Georges Lacombe - Jan Verkade
Le Prieuré célébre Le Talisman MDMD 14 octobre — 20 novembre 1988 Marie-Amélie Anquetil Monographique > Paul Sérusier
Amsterdam, Rijks .
msterdam, Rijksmuscos 1989 -Mogeus Ballia - Paul Rauson
Jan Verkade, disciple 2 — Caroline Boyle-T:  (scil) M. raphi - Pierre Bonnard - Paul Sérusier
de Gauguin MBAQ 23 juin - 18 septembre 1959 aroline Boyle-Tumer (s onogiaphiqUe | \pouice Denis > Jan Verkade
Albstadt, Stadtische Galerie 1989 - Edouard Vuillard
. ) Catherine Puget (gén.) ) L
- r r >
Paul Sérusier et la Bretagne MPA 30 juin — 30 septembre 1991 Caroline Bogle-Tarmer (aci) Monographique Paul Sérusier
Musée de Pully Octobre 1991
Paris, Musée Marmottant
Artistes et Théatres d'dvant- Mannheim, Stadtische nr. - Pierre Bonnard - Maurice Denis
Garde : Programmes de Thédtre Ki Genevieve Aitken (gén. Spécialisé - Ker-Xavier Roussel - Paul Ranson
illustrés, MPA 27 juin — 27 septembre 1992 Samuel Josefowitz pecialisee - Henri-Gabriel Ibels - Paul Sérusier
Paris 1890-1900 Amsterdam, Rijksmuscum - Edouard Vuillard - Félix Vallotton
Vincent Van Gogh nr.
Jerusalem, Isracl Museum
K.X. Roussel (1867-1944) MDMD 4 mars — 23 mai 1994 Agnés Delannoy Monographique > Ker-Xavier Roussel
Le cercle de Gauguin en o Catherine Puget (gén.) inliod - Maurice Denis A
25 juin — ! ! . - ¢
Bretagne BT juin — 26 septembre 1994 Caroline Boyle-Turner (sci.) Specialisée - Georges Lacombe Paul Sérusier
- Henri-Gabriel Ibels - Pierre Bonnard
Symbolistes et nabis. - Jozsef Rippl-Ronai - Maurice Denis
Dix ans d’envichissement du MDMD 29 juin — 29 septembre 1996 Agnés Delannoy (gén.) Spécialisée - Ker-Xavier Roussel - Paul Sérusier
patrimoine - Georges Lacombe - Félix Vallotton
- Edouard Vuillard - Jan Verkade
Catherine Puget (gén) ; . o
Gauguin et 'Ecole de Pont-Aven MPA 28 juin — 29 septembre 1997 Denise Delouche ; ,  Groupe -Mégens Ballin - - Paul Sérusicr
T (Bcole de Pont-Aven) | - Maurice Denis - Jan Verkade
Richard Brettell
N MDMD 28 juin — 28 septembre 1997
P[ali?irﬁcﬁriibgéms Morlaix, Musée des Jacobins 26 juin — 1 novembre 1999 Agnés Delannoy (gén.) Meonographique > Maurice Denis
8 N Valence, Musée des Beaux-Arts 17 juin — 1 octobre 2000
Paul Elie Ranson : du . Agnés Delannoy (gén.) ; .
g —25 1 - A r >
Symboliome & ot Nowvea MDMD 25 octobre 1007 — 25 janvier 1908 Brigite Ronon Bitker Monographique Paul Ranson
Georges Lacombe : R Catherine Puget : .
> _ . v . =
1865-1916 MPA 7 juin — 28 septembre 1998 Toélle Ansican Monographique Georges Lacombe
Budapest, Magyar Nemzeti 12 mars — 20 septembre 1998
Jozsef Rippl-Rénai : Galéria _ Agnés Delannoy (zén.)
Le Nabi hongrois MDMD 14 novembre 1908 — 24 janvier 1000 | €75 e RN f( in) Monographique > Jézsef Rippl Ronai
(1861-1927) Bruxelles, Hotel de ville 10 fevrier — 11 aveil 1999 ¥ Anaa (gen.
Narmur, Musée Félicien Rops
Maurice Denis : MDMD 19 juin — 17 octobre 1999 Agnés Delannoy (gén.) :
; - - g L) _— - Mauri :
La Legen]d;gﬂé«f f;;r;t Hubert, Paris, Mnselz Iiea::l Shasse etde | embre 1999 — 30 janvier 2000 Mariannc Barbey Monographique Maurice Denis
L'Ecole de Pont-dven : dans les .
collections du musée des beaix- MBAQ 15 avril - 23 octobre 2000 André Cariou Groupe - Mégens Ballin - Maurice Denis

- Georges Lacombe - Paul Sérusier

Les affiches du Salon des cent :
Bonnard, Ensor, Grasset ...

Gingins, Fondation Neumann

MPA

13 janvier — 26 mars 2000
3 février — 19 mars 2001

Bordeaux, Musée des arts
décoratifs

17 mai — 19 aout 2001

Helen Bieri Thomson

Spécialisée

- Pierre Bonnard

200




Paul Ranson. Pastels et Dessins

18611909 MPA 24 mars — 25 juin 2001 Catherine Puget Monographique > Paul Ranson
L ’Aventure de Pont-Aven et Paris, Musée du Luxembourg 2 avril - 22 juin 2003 s R Groupe - M“EET‘S Ba“"n - Paul Sérusier
e — André Cariou (gén.) (Ecole de Pont-Aven) | = Maurice Denis Tan Verkad:
auguin MBAQ 12 juillet — 30 septembre 2003 cole e Fonl-Aven) | Georges Lacombe T Y ERACe
- - - Catherine Puget (gén.) ; o - Mbgens Ballin - Paul Sérusicr
Kenavo Monsieur Gauguin MPA 28 juin — 29 septembre 2003 Do e e Specialisée M e S,
L Estampe en Bretagne (1880- § . . A L - Maurice Denis
1960) MPA 18 mars — 19 juin 2006 Catherine Puget (gén.) Spécialisée ~ Paul Sérusier
Peintres de la Bretagne et Quéte . ) . ) — - Maurice Denis
Sporiraclly MPA 24 juin — 25 scptembre 2006 Catherine Puget (gén.) Specialisée Pl Sernein
Maurice Denis dessinateur : I N c . : "
I'Euvre dévoild MDMD 28 octobre 2006 — 21 janvier 2007 Agnés Delannoy (gén.) Monographique > Maurice Denis
Pont-dven, du paysage & I'wre MPA 30 juin — 1% actobre 2007 Estelle Guille Des Buttes- Spécialisée  Henri-Gabriel Tbels
Fresneau (gén.)
MPA
Maurice Denis et la Bretagne dépmf:::jtl:‘il])d:‘?,aau;oche- 6 juin — 5 octobre 2009 Denise Delouche Monographique > Maurice Denis
Jagu
Paul Ranson - Fantasmes & MDMD 24 octobre 2009 — 24 janvier 2010 Bigo Frédéric (gén.) : - Maurice Denis
) Sorilé Mare-Olivier Ranson-Bitker: Monographique - Georges Lacombe
ortiléges MPA 5 juin — 3 octobre 2010 Marie El Caidi > Paul Ranson
. . . - . . - Ker-Xavier Roussel - Maurice Denis
Muses et musée MDMD 9 mars — 2 mai 2010 Marie El Caidi Specialisée - Félix Vallotton - Pierre Bonnard
mgg“f:fnfn‘:’;fﬁém MDMD 3 juillet - 19 septembre 2010 Maric El Caidi Spécialisée - Maurice Denis
| embarquement unmediai
. . i Th . - Mégens Ballin - Paul Sérusier
Les vingtecing ans du musde Un MPA 9 octobre 2010 - 2 janvier 2011 E“‘e”;ri“'l‘e':‘i?e:s““e”' Spécialisée -Maurice Denis - Jan Verkade
4 4 gen. - Georges Lacombe - Félix Vallotton
- Pierre Bonnard - Maurice Denis
De I nature symbolioue ais - Georges Lacombe - Paul Sérusicr
i dm;*v[y tm,g MDMD 7 décembre 2010 — 27 février 2011 Frédéric Bigo (gén.) Specialisée - Ker-Xavier Roussel - Jan Verkade
7 -Edouard Vuillard - Paul Ranson
- Henri-Gabriel Ibels - Félix Vallotton
-Georges Lacombe o
Humour et caricatures MDMD 8 mars — 15 mai 2011 Marie El Caidi Specialisée - Henri-Gabriel Ibels .
. - Felix Vallotton
- Picrre Bonnard
~Ker-Xavier Roussel - Mogens Ballin
L’été, le jardin des arts MDMD 2 juillet — 18 septembre 2011 Marie El Caidi Spécialisée - Jan Verkade - Pierre Bonnard
- Edouard Vuillard - Maurice Denis
Ker-Xavier Roussel, 1867-1944 : . Estelle Guille Des Buttes- .
3 _ . § > Ker-Xavi
le Nabi bucoligue MPA 28 mai — 2 octobre 2011 Fresneau (gén.) Monographique Ker-Xavier Roussel
Maurice Denis et la Bretagne MDMD 18 octobre 2011 — 22 janvier 2012 nr. Monographique > Maurice Denis
Harmonies, peinture et musique MDMD 20 mars — 14 octobre 2012 Matie El Caidi Spécialisée - Ker-Xavier Roussel _ Maurice Denis
- Pierre Bonnard
. j i - Georges Lacombe
é;j’;i‘aftf;‘j;‘i‘ j;‘f’;ﬁ MBAQ 2 mars — 28 mai 2012 ar. Specialisée - Paul Sérusier
- Felix Vallotton
MDMD Fredéric Bigo (gén.) ;
Les univers ;ng;;f;g Lacombe, 13 novembre 2012 — 17 février 2013 Franwlse:lgl;l: s)s.elfLenche Monographique > Georges Lacombe
Versailles, Musée Lambinet Gilles Genty (sci.)
. . . - P - Maurice Denis
z T 2 A 2 -
Enfance et jeux MDMD 4 juillet — 1% septembre 2013 Marie El Caidi Spécialisée - Félix Vallotton Pierre Bonnard
Beautés du Ciel. Décors religiex
de Maurice Denis au Vésinet. MDMD 19 septembre 2014 — 4 janvier 2015 Fabienne Stahl Monographique > Maurice Denis
1898-1903
Le Journal des collections.
. R(-'!‘om' sur une décennie . MBAQ 6 novembre 2015 — 2 mai 2016 Gulllaume Aml;mlse H Spécialisée - Georges Ifncgmbe
d’acquisitions et de restaurations Sophie Kervran - Paul Sérusier
au musée
Autoportraits. Nancy, Musée des Beaux-Arts 29 mai — 31 aotit 2015 (‘Ilarle.s Villeneuve de_ Janti ; - Maun@ Denis
y , . Guillaume Ambroise ; SPTCITI - Paul Sérusier
Chefs-d'eeuvre de la collection du . ol Spécialisée .
musée d'Orsay MBAQ Juin — septembre 2016 Marie-Paule Vial; - Félix Vallotton
P = Xavier Rey - Edouard Vuillard
Estelle Guille De Buttes- Maurice Denis
L'’Ecole de Pont-Aven : berceau - . Fresneau (gén.) ; Groupe - .
2 février 2018 — vier 2 . -
de la modernité EES 2 fevrier 2018 — 6 janvier 2019 Jean-Marie Rouart (sci.) ; (Ecole de Pont-Aven) Paul Sérusier
oo - Jan Verkade
Adrien Goetz (sci.)
iin 24 janvier 2 - Pierre Bannard Maurice Denis
.. MPA 30 juin 2018 — 6 janvier 2019 Claire Bernardi (gén.) ; - - Georges Lacombe ~ ° 1oe Lent
Le Talisman de Paul Sérusier, R = Groupe . - Paul Sérusier
. Estelle Guille Des Buttes- - Paul-Elie Ranson _
une prophétie de la coulenr . 2 er 28 avil 2019 Fresneau (gén.) (Nabis) Ker-Xavier Roussel - 140 Verkade
g 29 janvier — 28 avril 2019 : T - M,
J - Edouard Vuillard Mogens Ballin
- . 30 janvier — 16 mai 2022 Sophie Kervran (gén.) ; - Mogens Ballin
-Aven. Ve h .
Ecole de "::’:’]j}f':m ariations MPA 22 mai — 29 aotit 20! Camille Armandary (gén.) ; Spécialisée - Georges Lacombe
'8/ 14 septembre — 2 janvier 2022 Anne Bez - Paul Sérusier
- Pierre Bonnard - Magens Ballin
) . L > Maurice Denis - Paul Ranson
Maurice Dents, MDMD 18 septembre 2021 ~29 maj 2022 | Marie-Aline Charier (gén)s | g0 onpique | - Georges Lacombe | - Paul Sérusier
Bonheur révé Fabienne Stahl (sci.) H N N
. - Edouard Vuillard - Jan Verkade

- Ker-Xavier Roussel | - Félix Vallotton

201




Credits photographiques

Sauf mention contraire, les photographies présentées dans ce volume d’annexes ont toutes été
prises par I’auteur de ce mémoire. En cas d’usage de ces photographies, la mention a appliquer
est la suivante :

© Camille Martin / 2022

En ce qui concerne la date exacte de chacune des prises, veuillez considérer les dates suivantes
en fonction des différents musées concernés :

- le Musée des Beaux-Arts de Quimper : le samedi 15 janvier 2022 ;

- le Musée de Pont-Aven : le samedi 30 avril 2022 ;

- le Musée départemental Maurice Denis : le samedi 2 avril 2022 ;

- le Musée d’Orsay :
> le mercredi 4 mai 2022 pour les Salles 67a, 67b, 67c et les Salles 70, 71 et 72.
> |e vendredi 6 mai 2022 pour la Salle 39 et le Pavillon Amont.

> le vendredi 13 mai 2022 pour la Salle 10a et la Terrasse des sculptures.
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Liste des abréviations

Les musées du corpus

MBAQ : Musée des Beaux-Arts de Quimper
MDMD : Musée départemental Maurice Denis
M’0 : Musée d’Orsay

MPA : Musée de Pont-Aven

Autres institutions ou organismes

MAM : Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris (Paris Musées)
MNAM : Musée National d’Art Moderne (Centre Pompidou)
MAMCS : Musée d’Art moderne et contemporain de Strasbourg
MNR : Musée Nationaux Récupération®

MoMA : Museum of Moderne Art (New York)

FNAC : Fonds national d’Art contemporain

CNAP : Centre National des Arts Plastiques

FRAM : Fonds régional pour 1’acquisition des musées

CMB : Crédit Mutuel de Bretagne

AFMO : American Friends of the Musées d’Orsay et de I’Orangerie

Dans les tableaux de données

s.d. : sans date
n.r. : non référencé

Sur les relevés graphiques

Cs : Cartel simple

Cd : Cartel développé

Poi : Point d’intérét (Point of interest)

Dmi : Dispositif multimédia et/ou interactif
Mdc : Mobilier de confort

Icono : Iconographie

Sign : Signalétique

L Pour en savoir plus, voir le lien ci-contre : MNR : Musée Nationaux Récupération (culture.gouv.fr)
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https://www.culture.gouv.fr/Espace-documentation/Bases-de-donnees/Fiches-bases-de-donnees/MNR-Musee-Nationaux-Recuperation

